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Introduction

S’efforgant de décrire I’orientation principale de la poésie a la fin du
XIX® siécle, Stéphane Mallarmé observa que le poéte, lassé des « grandes
orgues du métre officiel », commengait a « jouer sur une flite, bien a lui, les
airs qu’il lui {plaisait)" ». Apres cette « crise de vers », les formes proposées
a la création poétique se sont diversifiées : vers métriques, vers libres, poémes
en prose, calligrammes, aphorismes, poésie sonore des dadaistes,
expérimentations variées de 1’avant-garde et du surréaliste. Dans la derniére
moitié du XX° siécle, le domaine poétique est plus que jamais plein d’un
« chaos de pratiques individuelles ¥ ». De nombreux poétes contemporains,
privilégiant une libre composition sans rapport avec la versification et
I’écriture traditionnelles, inventent volontiers la forme poétique qui convient
le mieux a leur intention. Une telle diversification est justement un des traits
majeurs de la poésie contemporaine. A cette époque de plein épanouissement
du « poéme libre », pour reprendre les mots d’Henri Meschonnic,
I’investigation chez Jacques Roubaud des potentialités du sonnet ou

I’aventure de la métrique chez Jacques Réda traduisent a leur manicre la

85



FEBERE NSRS XX (2010)

diversification de la forme poétique contemporaine.

Jacques Dupin, fondateur avec Yves Bonnefoy, André du Bouchet,
Gaétan Picon, Louis-René des Foréts et Paul Celan de la revue L’Ephéme‘re,
est I’'un des poetes importants de sa génération. Son écriture se caractérise par
une grande diversité des formes poétiques dont il se sert pour traduire son
expérience du monde : vers libres et poémes en prose (Gravir et
L’Embrasure) , poémes insérant un blanc aprés chaque ligne, ou composés par
un assemblage de fragments, poémes déterminés par I’effet typographique du
vers, vers brefs, poémes entrecoupés de barres obliques (Dehors), fragments
détachés — proches de I’aphorisme, mais ne contenant nulle définition (Une
apparence de soupirail) — ou poémes dispersant des mots raréfiés sur la
page (Grésil). Ayant abandonné la forme ancienne, cette écriture semble
sans cesse a la recherche d’une nouvelle forme d’expression, la plus
convenable a ce qui est a dire & chaque fois. Ainsi la poésie de Dupin
présente-t-elle un rapport intime entre quéte de la forme poétique et
expérience poétique, semblable en cela a I’ceuvre de Kandinsky, a propos de
laquelle le po¢te remarque justement que « 1’aventure plastique et
Pexpérience poétique sont indissociables ».

Dans cet article, nous nous proposons d’analyser les modalités de la
forme poétique dans Gravir, recueil de poémes publié en 1963, en insistant
sur les caractéristiques de 1’écriture et sur la relation que la construction du
poéme entretient avec ’acte destructeur, théme fondamental et fondateur du
paysage poétique propre a Jacques Dupin. Ainsi voudrions-nous éclaircir les
motivations de cette recherche constante d’une forme nouvelle et montrer

combien cette quéte s’écarte de toute orientation formaliste.
1. Constellations

Au moment de rééditer Gravir en 1971, Dupin a non seulement supprimé

plusieurs poémes et réduit les dimensions de I’ensemble, mais il a modifié
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I’ordre des textes en intégrant certains d’entre eux a des chapitres différents®.
Lédition originale place le poéme intitulé « Le Chemin frugal » en téte du
livre, tandis que la deuxieéme commence par le poeme « Grand Vent ». Ce
remaniement souligne la volonté de recherche d’une forme poétique qui

anime le recueil :

Nous n’appartenons qu’au sentier de montagne
Qui serpente au soleil entre la sauge et le lichen
Et s’élance a la nuit, chemin de créte,

A la rencontre des constellations (EG 15).

Les « constellations » valent ici destination pour le po¢te-alpiniste
gravissant une montagne sous le ciel nocturne. Cette conjonction des astres
suggere évidemment 1’unification sur la page des mots isolés et dispersés.
Atteindre la constellation, c’est découvrir une syntaxe et une forme poétique
qui sont « I’art de disposer les mots® ». Ainsi le voyage du poéte est-il,
comme I’indique le pluriel du mot « constellation », une quéte sans fin de la
forme qui convienne le mieux a ce qui est a dire : « Les astres sont anciens
mais la nuit est nouvelle » (EG 41). Le poéme liminaire joue donc un role
primordial en désignant le concept qui sous-tend le recueil tout entier, a
I’instar de 1’adresse « Au lecteur » des Fleurs du Mal. Son déplacement en
téte de 1’ouvrage témoigne de I’importance attachée par Dupin a la quéte sans

cesse renaissante de la forme poétique la plus juste.

2. Dacte d’écrire comme rupture

Avant d’analyser les modalités de la forme poétique dans Gravir, il faut
d’abord constater la récurrence de la thématique de 1’écroulement, qui
constitue en effet le paysage particulier a la poésie de Dupin. Le souci de

destruction, évident dans ce recueil, transparait dans un vocabulaire ou
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abondent les instruments tranchants, les termes indiquant la violence et la
dévastation : « lames », « hache », « rafales », « bréche », « enfoncement »,
« dislocation », « éclat ». « L’acte d’écrire comme rupture » se trouve
d’ailleurs souvent, dans la poésie de Dupin, au commencement méme de

I’écriture :

Commencer comme on déchire un drap, le drap dans les plis duquel
on se regardait dormir. Cacte d’écrire comme rupture, et engagement
cruel de I’esprit, et du corps, dans une succession nécessaire de

ruptures, de dérives, d’embrasements (EG 146).

Cet extrait d’un poeéme en prose de L'’Embrasure montre la relation
indissociable qu’établit le poete entre commencement de 1’écriture et
mouvement de rupture. L’écriture de Dupin s’assimile a I’action de déchirer le
« drap », symbole de tout ce qui recouvre 1’évidence du monde en perpétuel
mouvement et permet ainsi de dormir tranquille. Dans la poésie de Dupin, la
quiétude conduit paradoxalement a 1’obstacle et a I’étouffement : « Je redoute
moins la déchéance qui m’est due / Que cette immunité / qui m’entrave dans
ses rayons » (EG 79). En effet, le poéte de Gravir choisit d’escalader
verticalement « le versant abrupt, la plus libre des routes, / Malgré le timon
de la foudre et mes vomissements » (EG 21). Ce qui rassure constitue donc
une sorte d’entrave, que le pocte tente de briser par « une déchirure sans cesse
renouvelée ® ». Dans un entretien avec Valéry Hugotte, Dupin insiste sur cette

opiniatre élimination de I’obstacle :

Etat des lieux : état des ruines. Lair que nous respirions n’était guere
propice aux « Belles Lettres »... Mais j’ai voulu probablement
signifier aussi, et je le pense toujours, qu’il est nécessaire pour écrire,
pour se donner la liberté d’écrire, de détruire en soi et hors de soi ce

qui entrave le pas, alourdit la marche, brime ’élan 7.
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La loi du code traditionnel est de celles qui rassurent le pocte, en méme
temps qu’elles suscitent en lui un sentiment d’asphyxie. Sa stabilit¢ méme et
sa rigueur empéchent en effet I’écrivain de traduire son expérience de « la
réalité qui est changement perpétuel » (EAD 83). Cependant, 1’écriture de
perturbation développée dans la poésie de Dupin n’est pas une fuite hors de
I’écriture traditionnelle. La tradition s’enracine dans le corps et 1’écriture du

poete :

De ce mal qui s’étire dans la longue saignée des siecles, je suis
I’exacte et pure abstraction,

— le noeud d’asphyxie formelle.

Ignorez-moi passionnément ! (EG 28).

Ainsi I’écriture de Dupin — « cyclone fourvoyé dans cette strate du
langage » (EG 61) — s’installe-t-elle, dés son origine, dans cette lutte
contre la langue sécurisante mais oppressive. Il s’agit de détruire de I’intérieur
cette langue fossilisée en engageant le corps et I’écriture pris par la tradition
« dans une succession nécessaire de ruptures, de dérives, d’embrasements »,

afin de lui rendre vivacité et force régénératrice :

Langue de pain noir et d’eau pure,
Lorsqu’une béche te retourne
Le ciel entre en activit¢ (EG 71).

S’y ajoute un combat contre I’écriture inerte et suffocante de 1’époque a
laquelle Dupin commence & écrire (son premier poéme « Comment dire ? »
fut publié en 1949). Dans une réponse a une enquéte du Débat sur

« Labsence de la poésie », Dupin explicite les circonstances :
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Vous parlez du rayonnement de la poésie au lendemain de la guerre.
Pour ma génération, ce fut un moment sinistre. D’un c6té la cavalcade
et le débordement de la rose et du réséda, des cadences composées
pour la nuit et le coude a coude de la Résistance. Mais qui, a ciel
ouvert, s’étiolaient, sonnaient le creux, perdaient le souffle... Et de
I’autre coté, le reflux des ultimes fleurs harassées du surréalisme, les
reliefs d’un festin ancien, les brandons refroidis de la féte... (MDTH
36)

Dupin exprime le sentiment d’étouffement suscité par une poésie de la
Résistance devenue caduque aprés la Libération (nombreux pastiches de La
Rose et le Réséda), et de géne devant les modeles et les théories d’un
surréalisme désormais moribond et stagnant®. Aussi « ’acte d’écrire comme
rupture » cherche-t-il a réactiver un domaine poétique endormi, en restituant a

I’écriture sa dynamique et son énergie par une émission de parole violente :

La parole mal équarrie mais assaillante
Brusquement se souléve

Et troue I’air assombri par un vol compact
De chiméres (EG 76).

3. Le chant qui est a soi-méme sa faux

11 faut d’ailleurs remarquer que la menace de torpeur et d’inertie pese
également sur 1’écriture de Dupin lui-méme, puisque les mots inscrits sur la
page sont destinés a I’immobilité. Un poete qui refuse la fixité doit donc lever
cette intimidation, en portant 1’assaut contre sa propre écriture en danger de

pétrification. Le poeme intitulé « Le Prisonnier » raconte la destruction de la
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langue fossilisée, ainsi que la force autodestructrice destinée a mettre en

activité un espace d’écriture :

Terre mal étreinte, terre aride,

Je partage avec toi I’eau glacée de la jarre,
Lair de la grille et le grabat.

Seul le chant insurgé

S’alourdit encore de tes gerbes,

Le chant qui est a soi-méme sa faux.

Par une breche dans le mur,
La rosée d’une seule branche

Nous rendra tout ’espace vivant,

Etoiles,

Si vous tirez a I’autre bout (EG 48).

Lécriture de Dupin lutte contre la forme close. La prison est en effet un
lieu d’étouffement dont, comme 1’indique 1’apostrophe aux étoiles, le pocte
souhaite se dégager. Le mur pénitentiaire est a la fois métaphore de la langue
fossilisée et d’une parole condamnée a I’immobilité. Si le Je ouvre dans ce
mur une breche a travers laquelle 1’éclat des étoiles fait parvenir au prisonnier
la lumiere du dehors et si les « étoiles », métaphore des mots résiduels sur la
page apres la destruction, malgré leur fixation, scintillent en tant que bréche
elle-méme dans le ciel nocturne, le Je peut recouvrer un espace vif, immense,
dans la fraicheur de 1’aube que suggere la présence de la « rosée ». C’est dire
que, pour se dépétrer de la « terre aride » et rendre vivant 1’espace du poeme,
le poete doit aussi déchirer ses propres paroles pour les tirer de la pétrification :
« Le chant qui est a soi-méme sa faux. » L’écriture, s’engageant « dans une

succession nécessaire de ruptures, de dérives, d’embrasements », provoque
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I’émergence d’une force contradictoire et d’une parole fragmentaire qui

concourent a la vivacité et a la mobilité de I’écriture.

4. Destruction et construction

Afin de restituer a la poésie un espace vif et vigoureux, Dupin recourt a
une écriture de perturbation pour s’attaquer a plusieurs entraves: « immunité »,
« prouesse », « paresseuse cadence », « mélopées », « limite des terres arables ».
I1 ne s’agit donc pas d’embellir I’ceuvre. Pourtant le souci de construction est
également évident dans Gravir, et souvent manifesté par un vocabulaire et
une thématique renvoyant a 1’idée de composition : « constellations »,
« travaux de vannerie », « arachnéenne sollicitation », qui évoquent le tissage

du texte, et thématique de la maison :

Et la maison ouverte, inaccessible,

Que le feu construit et maintient (EG 73).

Ce distique de « Saccades », qui semble éclairer la forme poétique de
Gravir tout entiere, montre comment la construction est pour Dupin
indissociable de la destruction. C’est dire que sur les ruines de la parole
rompue s’édifie une nouvelle écriture : « on ne peut édifier que sur des
ruines ® ». Loin d’avoir pour but ultime de détruire la forme poétique, Dupin,

la détruisant, la refonde, la régénere et la remet en méme temps en activité :

[La poésie] Insurgée, dérangeante toujours, plongée dans un
sommeil actif, une inaction belliqueuse, qui est son vrai travail dans la
langue et dans le monde, envers et contre tous, un travail de

transgression et de fondation de la langue (MDHT 35).

En outre, il faut remarquer que le feu ne consume pas seulement ce qui est
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déja achevé : en détruisant ce qu’il construit lui-méme, il s’en nourrit. Le
maintien de la forme aussi s’effectue paradoxalement par la force destructrice
de I’incendie. La métaphore du feu dans ce passage de « Saccades » indique
comment le texte s’appuie sur la tension entre décomposition et recomposition.
Pour pousser plus loin ’examen de la forme poétique dans Gravir, nous
voudrions faire un détour par les écrits de Dupin sur 1’art. La poésie de Dupin
doit beaucoup aux arts visuels et plastiques ; pour emprunter une expression
de René Char, les peintres et les sculpteurs sont pour elle des « alliés
substantiels ». Dupin reconnait en effet un combat analogue au sien dans
I’ceuvre de Nicolas de Staél : « Etouffé d’abord par un excés de vigueur, il
[=de Staél] pése de tout son poids contre la paroi qui I’emmure, il jette toute
sa force contre la force d’obstruction qui s’accroit en la décimant, // par acces,
par saccades, suivies d’effondrements, et de sursauts... » (EAD 127).
Prétons ici attention au fait que Dupin découvre dans I’ceuvre de Joan

Miré un rythme dynamique :

Le trait tremble, se gonfle, s’arréte brusquement, reprend et file a
nouveau sans s’égarer. Il a quelque chose de haletant et de nerveux,
qui brise la ligne en la renforgant. La nouveauté de ces dessins, c’est
leur rythme syncopé, fait de nceuds et de glissements, de ruptures et
de reprises, d’une irrégularité qui stimule le dynamisme du trait et
I’imagination de la ligne (EAD 154).

Pour Dupin, « la forme, [...], est étroitement soumise 2 la notion de
mouvement » (EAD 83). Toutefois le rythme ainsi découvert dans 1’ceuvre
d’art n’est pas fondé sur le retour régulier de repéres constants ; c¢’est un
« rythme syncopé », plus proche de ce rhuthmos (pvBudg) qui constitue
I’étymologie du rythme : « la forme dans I’instant qu’elle est assumée par ce
qui est mouvant, mobile, fluide, la forme de ce qui n’a pas consistance

organique ' ». Comme Michel Collot I’indique dans son bel article sur Les
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Meres, le rythme privilégié par Dupin est un mouvement dynamique intérieur
al’ceuvre 1V,

Dans sa perspicace étude sur Gravir, Jean-Pierre Richard a bien montré
ce refus d’un rythme excluant la faille et la rupture '». Décriture discontinue
de Dupin laisse subsister, dans la forme poétique, des écarts, des décalages,
des dissonances, des déséquilibres : « La fatalité que j’illustre n’est pas
exempte de rupture, de félonies, de tremblements : mes imprécations, mes
ratures » (EG 40). Et la parole brisée recompose en méme temps une
nouvelle continuité sans effacer les traces de rupture. C’est de cette tension
entre destruction et construction que la forme poétique obtient une extréme
mobilité.

Michel Collot définit la forme poétique des Meéres comme une
« configuration sans fixité » : « écriture de chaos » douée d’une force
destructrice et créatrice!. En ce sens, Gravir, recueil rassemblant les
premiers poémes de Dupin, rencontre les mémes écueils formels. Comme
I’évoquaient la métaphore du feu dans « Saccades » et la prédilection du
pocte pour I’ceuvre d’art a la forme instable, la poétique et 1’esthétique de
Dupin se sont fondées, depuis la premieére période, sur I’intention d’établir
une forme poétique échappant a la pétrification formelle, ce qui concourt au

maintient d’un certain rythme dynamique.
5. Poétique dans Gravir
Comment la tension entre destruction et construction, le rythme
dynamique s’engendrent-ils concrétement dans la poésie de Dupin ? Le
poéme intitulé « Le Régne minéral » montre bien a la fois le déchirement de

la langue pétrifice et sa reconstruction selon un autre ordre :

Dans ce pays la foudre fait germer la pierre.
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Sur les pitons qui commandent les |gorges
Des tours ruinées se dressent

Comme autant de mentales actives
Qui raniment les nuits de grand vent
Linstinct de dans le sang du carrier.

Vont se dénouer dans ses yeux.

Le feu jamais ne guérira de nous,

Le feu qui parle notre langue (EG 18)'¥.

Le mot foudre, allié phonétiquement a fours, engendre le feu de la
derniere strophe conformément a une analogie a la fois phonétique et
sémantique. Cette liaison détermine 1’opération de la « foudre » qui,
provoquant le « feu » perpétuel, « construit et maintient » les « tours ruinées ».
La liaison acoustique des gorges extérieures et des forches intérieures
(doublement qualifiées de mentales et d’actives), entre lesquelles s’insére
typographiquement le mot fours succédant a foudre, transmet avec une force
contradictoire 1’intensité et 1’instantanéité de « la foudre » qui possede en
méme temps force destructrice et force génératrice. Sous 1’impulsion brutale
de I’autodestruction déclenchée « les nuits de grands vents », le poéte se situe
dans cette perturbation instantanée, ce qui est souligné par la répétition du
phonéme [or], par I’analogie sémantique entre « le sang du carrier » et les
« veines » — mot qui signifie a la fois les vaisseaux amenant le sang vers le
cceur et de minces filons minéraux — et par celle qui s’établit entre la « mort »
et le dénouement des « veines » du « granit ». A cela s’ajoute une association
entre pierre et carrier. Dans ce poeme, le pocte-carrier, appelant « la foudre »
qui présente simultanément deux aspects antagonistes et édifiant les « tours »

dont la dignité avait déja ét¢é endommagée par la force destructrice, exploite
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une carriere dans la langue et raméne au jour des mots régénérés d’énergie.

Le coup de foudre métaphorise « I’acte d’écrire comme rupture » ; les
« tours ruinées », 1’écriture instaurée par le poete. Pour mieux examiner la
modalité de cette forme poétique, prétons ici attention a la structure métrique
du « Reégne minéral ». Le poéme commence par un alexandrin a la cadence de
trimétre romantique (« Dans ce pays / la foudre fait / germer la pierre. »),
qui annonce la structure ultérieure. Sur dix vers, nous reconnaissons trois
décasyllabes et trois octosyllabes, plus un hexasyllabe : autrement dit, plus de
la moitié¢ du poeme est métrique, avec une forte domination du nombre trois.
Ainsi pouvons-nous formuler 1’analyse suivante : trois vers métriques stables
malgré leur hétérométrie (un trimétre-alexandrin, un décasyllabe, un
hexasyllabe) sont suivis d’un groupe de deux vers non-métriques —
toutefois tendus vers un compte syllabique reconnaissable. La perturbation est
remarquable, mais se limite a deux vers, apres lesquels les quatre suivants
(deux octosyllabes, un décasyllabe, un octosyllabe) retournent a la stabilité
métrique. Du point de vue prosodique, le poeme forme un réseau moins
facilement repérable que I’organisation des ¢léments métriques par trois : 12
(4/4/4) //10/6/ 11/9/ 10//8/8//10/8. Tel est le résultat de Ieffet produit par
I’écriture de perturbation sur la structure elle-méme. L écriture de perturbation
— un hendécasyllabe et un ennéasyllabe — introduit une déchirure dans la
structure métrique, en méme temps qu’elle construit une nouvelle structure
tripartite (stabilité-perturbation-stabilité), annoncée par le trimétre du
premier vers exprimant I’opération de la foudre.

Dominique Viart indique que « la poésie de Dupin [...] doit se séparer
de Décriture traditionnelle !> ». Dans Gravir, pourtant, nous trouvons souvent
des vers traditionnels. Si le pocte semble accorder peu d’importance a la
structure métrique, le vers métrique n’en apparait pas moins comme un des
obstacles a déchirer. Uécriture de Dupin, justement, laisse apparaitre I’instant
ou la perturbation, insérée dans la stabitlité de la métrique, engendre une

nouvelle continuité qui inclut en elle le « souvrain trait de rupture » (EG
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31). Le vers suivant semble résumer la poétique de Dupin :

La tour délivrée de son lierre croule.

La terreur conduit sous terre ma semence,
L éclaire et la refroidit.
J attends la déflagration (EG 49).

Le poete produit dans « Le Régne minéral » un éclair instantané, une
tension entre destruction et construction ', que nous ne manquons pas de
rencontrer chaque lecture. Ainsi 1’écriture fossilisé obtient-elle une force
régénératrice par I’opération de la rupture. Dupin affirme qu’« elle [= la
poésie] s’enfonce dans les gisements de la terre, elle en extrait la force
ascensionnelle. Elle ébranle, elle secoue les colonnes de la langue » (MDTH
35-36). Son écriture destructrice est « le trés petit trident qui féconde la
parole » (EG 31).

11 nous reste enfin a examiner 1’écriture en tant que « chant qui est a soi-

méme sa faux » :

A T’instant le plus ruineux de la bataille, de I’épidémie, de la féte,
elle s’arréte, — pour se souvenir. Ajuster ses bas. Questionner le ciel.

En elle I’autre rive est une barre de clarté.

Non, les eaux basses du fleuve ne charrient que sa voix. Pas méme
sa voix, une plainte de béte pour flatter le vieux nuage qui m’emporte,

le vieux désespoir qui me roule, mort et enragé.

Notre idylle ? Létonnement, et la fraicheur, et ’au-dela d’une forét
d’oiseaux dont il ne reste qu’un tison. Pas méme un tison, sa brilure.

Aux lieux qu’elle a quittés la lumicre s’engouffre. Pas méme la
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lumiere. Mais déja nous ne sommes plus seuls, il ne fait pas tout a fait
nuit dans la forét, quand je me jette a sa rencontre, parmi les arbres
morts, avec un cceur noueux et lisse comme le manche des cognées

(EG 63).

Dans ce poéme intitulé « Obsidienne », la femme apparait comme un
étre définitivement hors de portée du Je. Comme Richard 1’a bien montre¢,
«Paimée [...] ne se laisse approcher qu’en une suite d’élisions. Sa présence
s’accorde sous le mode du pas méme, du il ne reste que'”. » Le texte en
question reléve des poeémes a propos d’« une passante », tels que les ont
chantés Gérard de Nerval, Charles Baudelaire ou Stefan George. Le sonnet
intitulé « A une passante », I’'un des plus beaux de Baudelaire, raconte une
rencontre fulgurante dans la foule : « Un éclair... puis la nuit | — Fugitive
beauté / Dont le regard m’a fait soudainement renaitre, / Ne te verrai-je plus
que dans I’éternité '®). » Toutefois, dans le poéme de Dupin, le Je ne pousse ni
« plainte de béte » ni cri de « désespoir ». C’est en effet dans 1’instant méme
ou la rencontre est gatée par un désastre et ou la femme s’¢loigne que le Je
peut entrer en contact avec elle en tant que passante, c’est-a-dire en tant
qu’Autre, en relation d’altérité. Dans « Obsidienne », Dupin n’obéit pas au
développement classique du motif de la passante, mais renverse totalement
celui-ci, faisant de I’impossibilité de saisir une femme en tant qu’étre
passager la possibilité méme de la rencontre.

Pour examiner la modalité de 1’écriture poétique dans ce poéme, nous
remarquerons d’abord la tension dans 1’écriture décrivant « la rencontre
éphémeére de ’amour » (MDTH 108). Dupin conteste ses propres énoncés,
les met en doute et en question. Dé&s le titre (« Obsidienne », roche
magmatique utilisée pour la fabrication du tranchant : allusion a 1’acte de
rupture en méme temps qu’aux mots eux-mémes, pierres subsistant a
I’émergence d’une parole forte), une parole contradictoire déchire et suspend

le discours narratif ou logique, la chronologie du récit. Nous retrouvons ici un
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refus de 1’écriture fixée. Des énoncés constamment chargés de contestation et
de contradiction entrent en collision mutuelle, dessinant des lignes de rupture
dont I’enchainement constitue la forme du poéme. Comme dans un dessin de
Valerio Adami ', chaque ligne de rupture n’existe que dans sa relation avec
d’autres ruptures et constitue ainsi une continuité sans cesse renouvelée :
« Un souverain trait de rupture entre le mal et son retour pour que
s’impriment et s’effacent, sur les sables nubiles, un enchevétrement de signes,
— et le signe suivant » (EG 31). Lusage des mémes mots en affirmation,
puis en négation (« voix », « forét », « tison », « lumiére »), insiste sur la
discontinuité, mais les sonorités récurrentes (« féte », « arréte », « béte »,
« fraicheur », « forét », « reste ») ainsi que la combinaison des phonémes
vocaliques ou consonantiques dans les phrases discontinues (« elle s’arréte,
— pour se souvenir. Ajuster ses bas. Questionner le ciel. En elle ’autre rive
est une barre de clarté ») manifestent un enchevétrement des lignes de
rupture, autrement dit entrainent, sans effacer les déchirures, une tension
entre destruction et construction. Ce poéme présente la forme poétique
comme un dessin enchevétrant des « “configuration” sans fixité ». Une autre
remarque de Dupin a propos d’un dessin de Giacometti n’est pas moins

révélateur de cette caractéristique de sa propre écriture :

Tracer une seconde ligne, c’est mettre en question la premicre sans
I’effacer, c’est formuler un repentir et apporter un correctif, c’est
ouvrir entre elles un débat contradictoire, une querelle, qu’une
troisieme ligne viendra arbitrer et faire rebondir. De contestation en
contestation, toute certitude est retirée a la forme qui ne peut

apparaitre que sur le mode interrogatif (AG 35).
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Conclusion

Lécriture de Dupin, s’engageant « dans une succession nécessaire de
ruptures, de dérives, d’embrasements », s’acharne a briser la forme close et
stagnante : « Si le pocte est muré, sa parole est libre et travaille a son évasion »
(MDTH 104). Mais, « I’acte d’écrire comme rupture » est construction d’une
forme qui inclut en elle « un souverain trait de rupture ». Ainsi Dupin batit-il
un « systéme de signes, élaborés mais non fixés », combinaison sans cesse
renouvelée dont les mots « obtiennent leur pouvoir de novation, leur fraicheur,
leur force et leur éclat » (EAD 150). Dans son entretien, Dupin affirme :
« Les mots sont les étoiles scintillantes d’une constellation a ’état naissant 2%, »
Dans cette tension entre destruction et construction, 1’écriture constitue la
forme poétique de facon a engendrer une poésie « a I’état naissant, dans le
tisonnement des foyers et des confins » (MDTH 35), et a lui conserver un
rythme dynamique.

La tension et le dynamisme dans Gravir produisent, pour un poéte par
ailleurs peu tenté par la polémique, une véritable critique lancée a une poésie
de la Résistance devenue caduque, a une expérience surréaliste moribonde.
C’est pourquoi Dupin tente d’inventer sans cesse des formes différentes, ayant
abandonné les formes poétiques anciennes. Cette quéte qui dure encore nous
semble entrainée par le refus de la pétrification et de la quiétude ; elle
échappe a toute orientation formaliste. Le travail du langage chez Dupin,
relevant du « vivre » tout entier, ne saurait en effet se satisfaire d’une forme
poétique agissant comme un « drap », qui recouvre afin de rassurer et

d’endormir :

Les chiens qui dorment dans ma voix

sont toujours des chiens enragés (EG 20).
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Depuis la publication de Dehors (1975), Dupin utilise un langage aux

mots raréfiés, a recours aux effets typographiques et a la barre oblique pour

fragmenter radicalement la phrase et déchirer plus complétement la continuité

logique ou narrative : tel n’est pas encore le cas de Gravir, recueil de poémes

en vers libres et de poémes en prose orthodoxes. Dans cet ouvrage, Dupin ne

fuit pas 1’écriture traditionnelle, mais s’efforce de la perturber de 1’intérieur

pour lui donner une force de « déflagration ». Ou plutot I’écriture traditionnelle

forme une sorte de tremplin pour susciter la parole « a I’état naissant », la

tension entre décomposition et recomposition : « Parole jaillie, mais amarrée,

— il n’est pas de jaillissement sans les racines et la terre dont la résistance
accroit sa vigueur » (MDTH 112).
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