II—)--ITF7D
FAREZEENIC BT 25 220 fkRs

R T

[¥F—T7—FK:Qx3I—-NV- -V QHKER
Qg OFGEE OMGR [FER]]

0. (FUBIC

—RICHRIREENE [RKL] E5bhdaV, 23— - VT
(Emile Zola, 1840-1902, LLTFV'7) O#EAH [7L—X - 77 ¥ ] 3%
W L7zA%, — TG TRilRE] o) Lz, 20oiHE, #A
W TR ORAEICIIERERWERZTTIE A A0 F I EE
DEATVINLTH S,

(Ao ] ZHEHENZOINHL L) L) v I oA, BEOBIK
EZFANLRY, COHRTEZOEMIEIT > ) - Xy 7 (Henri
Becque) ® [BOTFEN] (18824F) ITHEET 2, WAL L, VI IZHK
FREHOBHETEAD 57, BREREBIORKEEZ TIIHRnEERS
No, FLVKAPRARTERERZHAIANTINDGES ) LIEFL T
Wiz g12E 5T, 4 YT A - ¥a XAF 7 (William Busnach) & 7 27
% —7 « AT 1/ (Octave Gastineau) DFIFEIZ L % 2 0 FF <Ja D
[ElER] ORBORIDILEANTH 572, Tk, HREEN R LET
F% <, BHPHHICHEL Cn/oAn KT YA L#EIZE > THbih
72DTHh5b,
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WSS X, HAEREB OMFUE [BI%E] (duréel) & [HE] (e
vrai) DIRFEICH 5o [5848 A ) 22— 3 ~ | (Uillusion absolue) ¢ FIH
2, EHEORRE LTHBMICEBNTLEY 3, [Behf)a—V3
Y3 [HE] OBZLFHICE->TLE ). ZOHRIEFRFEORKD
b lsgahA)a—Yary| T EBMERSL Y2 -V - LT R
Ly HERYEE, ASREEB O IIEAOEY) TH 5,

VIR [ A ) a—Yary] # AL, BRICED L) %
WIEDHRO N TW2De TNEERET LI ENARHOHNTDH 5, K
FCIE, ANFICBIT S [T ] ORRES, HEICB W T [HRE] des
décors) 1252 5N Tz b W% 5-2 72\, FRICY I DL HFED
fifi L ATzt 2 L - K - NV Y 7 (Honoré de Balzac) D i % i
BB L&) EFR 2L &, SUEHICBVWTWZZ L [H5] ORkRE
AHRRICLoTHERZLEVIIDTH 72,

K TlE, YLEDRFUCHEDWT, VT I2BIT 2 ERAEOHAE % i
LTWwZEIZLv, BziEd TW L BT, ZOFFMY %50
T TEENC B2 A%ER] 2 [FO0BIER]. [HAW [FitE] o
3] R 2o Lz [F3X]. 2L Tw oD,
EMTH D, VT OEHEINDE FIX18654 5 518804 F TIHEH T %,
FICHHFH OFHFLFL LMY, FEEHTF00 ) ISRELHEDO TN E
TmwE RS,

1. [REEL [EE] 175

FRINC BT B BRFHFE oM, 18t 2 & fit < MEWIRR OB &
%6, 77 b ERIST AR L LTI KO BE o i
[EOFFE] HFUH EDoTL b, VIbE 4] (Vie) ICENAE
RCThHolco V—Tr="v A —VEEORKETHD [XAH)VI1E
+] (Le Docteur Pascal, 18934E) Ti&, [H] \Zx T AFEEZHEH L
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720 VT DNHORRUT, R — 7 1 ZXLGHD XD g kD
WTHRDSFEBR ENT WSS 5, Eins [BREE] 12X 5PuemiE
VT OIEE Ean & LA ETEEL 2T TR < VT OB
T B ETHRDPT I EETEL

VI OBHRTERAR R AWM ETEELF T — N3 3R]
(le milieu), [ A#] (les personnages). [17%] (I'action) TH b, TN 5H
DF—7— FEARFERFEHOHEGHICB W TUIBAERLD b, HiRHE
(les décors) ETELS DY ZFoTWnWE, KRETIZ, ZO=ZD20DF—17 —
FRENENERFHLEED LI IZHDo TVLDOD LML TV E 72
W,

[IRE| ODEEE L TOEREDOMR

AR EFREEI T, ANJICBIT S THIE] (la description) (338 RHEAS
19 o /Mgt (le roman) 2B BNV Y 7 OEINE Y T & BREFHR LT
ANET S, PO EOEELRBEZ L T Do 7V 713G
OHT TANEER LI NV 72 0 NGOmCifro 7%,
VIIAREREROLOTICERL L) L3577, VI IXHEA L W)
T I BWTO ARFRVIEERIZLEST LI EFTEH L L
728 VTIE, HAAFEFEB OLEIZFENC L o THiEZ S 725 3 L
Y59, ZREH Lo, HLwBE»SEF e, [HE] &
[HE] 1T 2ERE W -THOTHL 0,

HARFFEBI T (3R] 3ERFEIME T2, BREREBNICL -
THRBEEARDPTZLOTERVERETHL W, £, VI RIBED
HEELEED L) RN 2T R B LRI,

FAaPTICBT 2 AREREHOMSE5H 5 L &, [T (a
metteur en scéne) DIEAIT T ZHEL TV AP o2 EIEETRET
Hbo HENIBITAERIEH { £ TEIMER (les dramatiques) D Z & & 45
L. BRECHMR, BEEERIEWEROBIEL 2642 BHILT 51%
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HEGZONTVRITEE RV, VINHBOWEICTFEMA LI L L
728 &, % (les décors), K2 (les costumes), H D (les mouve-
ments), Z§7 1 (la diction) DI [EFE] (la vérité) * AIEZ 9 &
50, ZORTLYIHRERBEIFLCHEZA) 2~V a v ORE
W3NS DTH 5,
FIE S THRREIEI, MBI LRABONREE525HDTH
D, AAFIZBWTES) L7z [#%] (IPobservation) & [ HAADIFSE ]
(I"étude de la nature)'®, [1EFE7 24T ] (’analyse exacte)” DFERER 5- %
LPEELERTH D,
NEENC BT 2 BRER] OF T, BREOMREVFIETIERT
W,

I1 s’agirait surtout d’augmenter I’illusion, en reconstituant les milieux, moins
dans leur pittoresque que dans leur utilité dramatique. Le milieu doit

déterminer le personnage. Lorsqu’un décor sera étudie a ce point de vue,

qu’il donnera I'impression d’une description de Balzac ; lorsque, au lever de

la toile, on aura une premiere donnée sur les personnages, sur leur caractére
et leurs habitudes, rien qu’a voir le lieu ou ils se meuvent : on comprendra de
quelle importance peut étre une decoration exacte. (Zola, Le Naturalisme au

Thédtre, p. 76, TEREEE)

[NV ZICXBFEBOMSE 525 X912, ZOBE»HE R
B EN5725 9 ] (B L6 TwE I enrbbirb i)
W2, ANHICBUT AR OREEDS [1EAE 2155t % | (une décoration exacte)
I SN TV A Z LA TH 5,

FIBEDZ L1d, KEIZDFASINTIEIVIEHOD, KEOTH A F—
(la couturiere) |ZIFFEE N Ty, KEIZHFEDD DO EMH 2 L ATHIR
FENTHDLEENDID, KEDOTHFA F—PHKRERN L KELES
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RETHHEVIHEFIIRON RV, KEDOTFHA F—IFHRTERDE
FTEMLET LI ENTELVDTH DY,
FLZEIIPEBEICOUTIIE S, FHEOMHPUIHIC [ AT FIIHT
Hb| L [HRERNTHL | L2OXHNET L7207 THo T, HEE
UM L THRERWREBZ § 201220 TO B 2185135 2
ShTwiwy,

T L7zZehns . ABICBIT ARk OBERE IR I FRLE
BDTHDBEEZLNTWIZZ L DbRb

[A#] #fZHT [RE]

FAAT SRR CIE, WRAEE [BE] 25 5. V7 OMEIHGRIC
Lo THRBIEZL|AEO—EFTII AR, TAW] 2HEHT720
DARURDEHTH %,

Lorsque le costume devient plus exact, c’est que les décors le sont aussi,
c’est que les acteurs se dégagent de la déclamation ampoulée, c’est enfin que
les pieces €tudient de plus pres la réalité et mettent a la scene des person-

nages plus vrais. (ibid., p. 75)

[BREG N EBES B L) KRBTV T OXLEOH T S H
’C<E>7I/—X’C$)Z>o

Ici, le décor fait partie intégrante du drame ; il est de I’action, il I’explique, et

il détermine le personnage. (ibid., p. 65)

BTRET [\ 2ET 5, BREEEEICBLT [B/E] 203
D DTH b,
TS 13 [38E] opT [HEEAEEXE] BINTL AT, I
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BOWENZ [N 252 %, [AP] 25 [B5E] o T [HEESL]
BNs XH12, MEIEMREREOMT [EEEE L] AXxp LN
T&2DTH 5,

PRI T RO T, RIFS 20 CHERIIT bR v, A
TR0 k) RN o 72EBER BB O XD 4 LWWiEEIEA
VBETH D, PHEIXEL LD TIE RV JEEIZEE (la convention) 2° 5
HHICAD, #E LT [24E2]% 0Tho, VI1EI 21 [4]
rRME) LT 5,

Un décor exact, un salon par exemple avec ses meubles, ses jardinieres, ses
bibelots, pose tout les habitudes des personnages. Et comme les acteurs y
sont a 1’aise, comme ils y vivent bien de la vie qu’ils doivent vivre ! (ibid.,

p. 59)

CZICREN TS [(EfEZERFORT) £l ) LI A&
LWV ) DX, W (le role) & ITMEBIRICHEEDS [ & 5] LHESNT
WBEDIT TRV, BiiE LT, 2F ) REICHEICHLTA ) 2—
VarvomREEr 52550 LT [HEED | ZEPHEENTVWEOT
Hbho 72720, VIHRDI TH] 2 BEMR L BRI O e CHl
D> TLE ) DIFIZIZWAivy, Bablet (1975) 12 X AUXTE B 17,
DZEMEEYV T OTHDL Y 205, & LAERA IR 2T EHD L
ZEHEHETH L) ICEHNT VB LIRS AIRETH S,

[TH] L5212 2EREOMR
FIAR TSR Tld, WA (78] 2HET 4. T4 FAKRE
FERIZBNT [\ 2R3 %,

(...) ’action est de toute nécessité au théatre. (Zola, Nos Auteurs drama-
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tiques, p. 236)

[47% ) \ZEHEOEZEN R MR, A8 FIAOKIT S 2T
7, [EehA) a—Ya ] 2EAMTEREEED,

BRFIIEED Th] LT, whidd7a— e LT,
BOGIRY CHRHE, BFEEHET 5, 22 TIRAT FIIAOKRITE
ZEIRY 2, HIBR OPFEILRD S kv, ERER RIS IER
[f14] #8E WM, ZnH [HRehE5] Lwv) 2 EiZi@3nrk bk,

e, BREFRERNCBT S T24] 34T LNHIIBIT2HE
DEREER RIS v, WREO L) M50k (174 T2
TLETERV, [fTA] EH EFTEREOMEYVHTI 72— FoR
BTIZHY), ZOV7a—-FORELSIEITNL) &35 &, HHEINE
FTH D L IEHES NS, Martin-Guay (2004) &, /PN EELIZL LA
AU RIIIHE LTS LT 520, ZOMIZOVWTIE=ETH
LEBRTWELWERS,

HARERHEBNC B 280 17751 13, TRAED L) RiE OMkEE
ERFoTwhv, (B4 A )a—Yary] oz a 711X [F
I~ Ofek] Ll [HRERLFOSHEIHENER LR E LT
WEHHERZ, 7T, [1E72B0725] OFMICL s THLRIIR ST
WP LIRTET B BICRTEZEMEROZE LS bbb . H
REFHBNCL o T (5] ORELR-TOFTRETHY ., JHET
HEWERTD 2\, PEEOBIER S ERHOBMET 52 7a—F (22
T BB IS T [74] LA NER S, [kl ) a—Y
ay] BERFEOT T FIEEFET L, 250, BAEREBICL -
T [Ee&h A ) a—Yary] LIIHENHRIIKE (Ko TWEDTH
bo 2NV 7B D Z AR T ESHOMEZ LT 5 % 51,
HAATFREBZ B 2 T REFSHORSED O BWER LHEL HET 5D
Thb,
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D HRFEFRHBIOWFH CTH 5o IR BGITED WIAEE WS
EL AT 8BTS @ <o PN [REEEL] O
PO LN, TNERETL2DIEETELRLERRETH S,

VI REREOHT HESEMICES] EEoTWD A, 23
o THHIZ] 2200, 21U A0 FIYREOERETH Y, A
DEHFHE TS 5o HHLABENIFTI 2 YRS (les caracteres) L 2757 2>
o722, HREFREBNL. AW 2/ ST, 2HTICL > Ths
FELAERRELL o THEDTH S,

2. BHREHFEBIOBUEROEHFH

FAIBRI- LI 10, BRFIEO T A HET L HEEOY 73— F
ELTH <o FRICERFBERERIHLTS [E8% ) a—Ts
Y] ERERMMTRIRE G2 5, BWERITHEBIOEETH DA%, MK L
FRZZY [BRE] 2WEBT22LIETE R, o T, BERIT B
Bl ofi5EE2ERBEICOZNRLE L UE L ST, BEMERIIT RRESIERHEIC
iz h)n, AL B> TLE)IIETH 5,

RETIE, BER L ERROME2S, o~ X3 - g - 2o
Fo<vbDERZFREWYICTHI ETHREREBOBER OB %
HTw&Ezun,

[A#] 2#E<BIERDEEIE [RIBE] 2HET2ERREOHR
HARTFHBI T, BIERE TAW] 2H#i<. VI BT, /Ml LiEE
BRARRICE LD L VW) L ZRDOTNDE D,
LOLYTRBIERE LORII T2 L2 8RL, TR v —
VRLT—ZEDIFRETFF> TV po7znd LN s, VIIEER
EREBD [BUCA DD OERITH 2 |2 Lk, dlndbglen~ v
FR, AUV FITUIBLIEEDHBA THLZ L2 FELTRE LD o
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7225

T2 7 = VRBIRANGIZ BT A AR, ST OFL e HENZ#EINT 5
CEIIATERIE LRG0, BUEROKENE [AW] 2H#i< 2L Tdh
DOTBEE] 28 2 ETERVDOERS, VT OHRTERFE O
BWTHNHRPHH - Tz [B5E] OB ZBIERIIH) LA TE
B\, %S [BE] OMBEERFESHSoTWE25TH 5,
V2o T, HENIBWT [554] OFFEDOEALEE) <& 2w
ZETHY . BUWERD TIELWEM] 23 < 2 L3 Ly kRo# Lw
BHICH - 722 & THo722,
BIWERIZIEMEL T RRHOP T N 2 & 7,

Un écrivain viendra sans doute, qui mettra enfin au théatre des personnages
vrais dans des décors vrais, et alors on comprendra. (Zola, Le Naturalisme au

Thédtre, p. 60)

CCCTHEWEROEENS [EMEZ A\ 24 & B3 2 L ICERDTT 5
NTWLIEZRAIFEETNETHD, B 0 [HE5] 3ERHE
5 26NTEBY, BEROEEI TRV BIERIE [ AW #8 B
BEEH-TWB T TH S,

TV INEWERICH 2 72%E &, INRFRICH- 2 1R BN ER D 2
EWRbDD, AR (B & W5 3505 BERE TAW] %
W2 Thsb,

HAAEZEBI T, BRFEIIBISIOE) FHARBOFMA 2 e T
52, WREOHET L3 — FIZ, BMEREEDL R ER S v,
bH DA, EMDERGERERIZENERDV RO L Z LITELDLITTH
505, BERIIE RESIEREICH 2N 089 2ORZIERSNTL %
Do
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Ce que je voudrais, ce serait, chez les auteurs dramatiques, un souci du décor
vrai, uniquement lorsque le décor explique et détermine les faits et les per-

sonnages. (ibid., p. 66)

FEESIEMHICH 2R, BEROBmR LKL TLE ),
HREE [WFE] s faits)  [MAM] 2HP L., ET L0705, Kl
ERIERFBEORZTHREL RCICEEL L TEE S Vv,

BIEZR M D HEES RIS I L5 2 b, KEZFHICHERMZ T
LEH)TLRLMT S, 2 LAEEEPATRIYRTH o720, Hlt
FBEOLHIZRFE RO TH 72 THDFEMIZZ ) LHicahs
DEFREMK— L 2T IUTH S v, BERIE D IER, HEZ/NHEO L
I THE] §62L13TE AR, 5] O%ENE, HEOHEHIPK
¥, BRReEOBERELH—TE L AMIEELRITNIE RS 5w,

Ty b= MRS BIT S 5] ofE s EBic/AiLE) & ¥
58, TP =XESTHERFRRy 7 A - £y PIEBO—%
FThHb, HERIZBIAT Y b7 —XOEEMIZY T A RFEIKD
RIEEGMEORE 2 ZE2 L, UROZ LD X ) IZBDbN L, BIER
ED IR EMELIBEOIHWTTIEZ WO 1S, ZUb o744
WENLETH D, WKL LHEBICED 2 BEE RS T 5
RO/NHROEE ) DThH S,

[A¥] c#H<<BREZERE M8 2 RCHAER - O~ F5& -
AAOKZ~

EAREFEBI T, [ BBRE SN S, VT IE I 85
Ox Y EFRHEE, A0 IR BT 5, ZOFELmAIIHRICE R
X, FRD [l 2 7] (vieux et usés) DD [BULITH 5 |
(moderne) bDOMTH 54, V' I1& [HEICBITLHKETER] OFETEH
B b o< 2 FEEEE 0 120 L OmA AR 2R 0 B,
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Aujourd’hui donc, tragédie et drame romantique sont également vieux et

usés. (ibid., p. 26)

18304E [TvF =] 2k p bl b o~ v F|OEIE, 40T
Fu v s EREARFEROMF I LB, VIPHEL L
Iy e A12iE, HREHP TV ERICHTIHAEL AL LEDT
505, ZOHTH [AW] ICHT2b0%2HY) LiFw,

VTN o THEDBIWERO P TR TV B E5IE. THR] (les
types) TH Y [AW] w32, BREREEHOBIERIE [ AW
EHLOEDS, i LWEEOH L ORISR BIER L E AT
BIOBWER 2D TdH 5

I faut voir le théatre comme ils [classiques] ’ont vu, comme un cadre ou
I’homme importe avant tout, ou les faits ne sont déterminés que par les actes,
ou I’éternel sujet reste uniquement la création de figures originales se heur-
tant sous le fouet des passions. La seule différence, & mon sens, serait celle-
ci : la tragédie généralisait, aboutissait a des types et a des abstractions, tan-
dis que le drame naturaliste moderne devrait individualiser, descendre a
I’analyse expérimentale et a 1’étude anatomique de chaque étre. (Zola, Nos

Auteurs dramatiques, p. 250)

WENZBWT AW 319 RIS EN L, BITERPEH A D
[AP] 23 V) 23V IRTTRELA TEVRA MY ¥ FAR
VR EDERIZBRZT LI TEL 2, [ AW (les personnages) (&
[ZE | (les temperaments)X> [ 1A% ] (les caracteres), [FEHTY | (les types)

ARG DB, VINHMER RO EREE, AT NIRRT
FEO—DlX, 29 L7 ANERRTHh o7z BREFEENT TAW] %
A2, TNETOMEBIEITRL D H LWIEERISES T 2B %
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DTHbo

3. VIODHERIR [FEE] OFFE

INFTHEAIE, ARERFRICB I 2 E RO L TOEE %
D7z, WBEICHEAM [ER] 28lIcL 5T, V' II2E o> TIHHE
REFRMNZOD % BRI TWELZWER S,

VIEERAEW [T —X 9] % [#] okBrs, VA
ARG L W - AR T RER OB 2% A [FER] o LEoOBIZIE
BEEICT 23, AW [FER] 3 A0 FIvROBMETRESL
3, L LERICOEAR [RER] ERRED 205 2 &1
%%,

VMR OERILE [ERTHE 1D L Ladsd, k) [AfEN
FEEND Z Lo L CRIFENTH S 30, HmEMR [FEE] e
AF O BIOHTAT A 7 ICLBMMETHL, VIHFL Y2 AF 7]
DEFGN B E BRD % EFREBN 2 L5 N5 97,

AH. BEW [FERE] GHRERHERR & VW) LY, AakI<e
DRAICBVCEHI S N5 3, DM Tk, BARMICY T 0EaR [
HE] Oz RTnwZEild b,

JIOEEK [BER] OFHE

MG [RER] o] &% 7Rze, Vg eEhlhs
LRI LT3 3, ZOHAIZEBICATEZEBY, HEP W
L, WREDS [ALD] 22 EThHb,

[EE [EEE] o] B2 0bE, KEE->T
DORIZENEIND, T, PHEOEBE EHENRIRDO O TH 5,
MOV TIE, BESEROA VW LR [HEEXL] 2 EBBITH
B0, HEITOWTIRERRE, K, NMNEEOIER S 53R S LT
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VXN

#—3¥5 “L’Hotel Boncouer” DFHiIL [HAERNWTHSL]| THAH,
ZOWHIEE [EEP V] 26 TH5H Y, VI IZHEENICBIT 2 HE %
), ChETOAT FIVETH o720 HHABRIOMEE 1 L THEE
BERL, HATERD (B8] & [50] OFEPH- BB 2 EL72
A9 EIRRTWAD,

55 =35 “La Barriére Poissonniere” 1% [V 22— 3 v | O%EZ A
HLTWw5 EFHEiT 2, 2hid [EE] 2o T2 05 THDH Y,

5\ “L’ Assommoir” &, HATZROETOREDEE T > TV 2 5
THobEECFHELTWa, PHBEIE LD TId AR, BELETY
HIEN, ZOELLHHE L TEFLNTVS Y,

%5 JLYs “La Derniére Bouteille” 13, T D HIOE R Z i\ 72K %
ECEHMiiL Tnb, FOBAEIE [AL® %] (de la misere) B 5th o iV
ehHTHL Y, ZOVIOEAEOFEICEHL T, 4FTRTE%
9% [EFE] R [HE] b, VIPRMRERRLIFATHWTE
CLERBREEDLS, 2OV TORMSIIL (HHONR LR - TS
D, [HE] 2Bl 572012 [BI%] ® [54] OFE2HCT, A
&%ﬁ%@‘%ﬂ*?ﬁﬁ?ﬁf%%ﬁ’ EIY DR TLITLITE SN S,

VSDOEERW [FEER] (26 2IEDHE
VLB EEOFHBI T BT AKEDEB 12OV TR E % EHWT
AN & iR R T W B,

Voila un joli jugement, et qui souléve une bien grosse question, celle du cos-
tume au théatre. (...) si la collaboration du couturier s’imposait a 1’avenir
comme une nécessité du succes, ce serait tout un coté de 1’art dramatique

retranché. (Zola, « préface de I’Assommoir », p. 586)
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L, PHEOLRKIEE V) ORPEEOHMIHIET 2 LD TH o7,
Bix TA] 2ERBT25TELRL, BRICBWTRMEICH - 721548 2 5
ZONTWiz, V73T L-EBE LM T 5, HEOZ ) L7HE
B SN B 72021E, 20 WIE JFICAY =ZAT TAF—DK
H) FTRERQEE S v, BEW [EEE] 20 87~ LTHE
ENDIZd, ) LEHSNEREREARTNERS BWES ), L
ML, INEESH [RERE] 255550 2 MiEAE 72O 1R © & 2
WEEZ BRETIE R, YREOHSEBEZMS LO L EERERE L
T AR RETH A,

HROEE L, BREZERROEFAICKLTBY.. [AW] 2RIHT
HIENTER GV, BADPINTITRTELL I, HRTSEBNIC L
> TIIHEHNED [T AV a—Var] #EARTRELEHET
HBHWE, RENTHA T —DEo7 &) Ze#EMMELOTH S L
BFEHOYT7I—-Fro®HELTLE ), o THAELET AW 3£
BENBLBRDBIDTHD, 277LI TR, VIDRD TV [HHE]
BRI TALDR] 3OTHY, FHOMEL>TVRE I L LIH
FRICIRM L CTB2 R TidR bR,

VI AT EEILYE D Mme Hélene Petit DKZEIZDWT, LTFD & 9 1Z3R~R
Twh,

Elle est adorable, dans ses pauvres robes. (...) je prends les costumes de
I’Assommoir comme un exemple excellent de la composition de personnages

modernes, dans un milieu exact. (ibid., p. 590)

KEFT TR, VI3RS EEBIICHER Y AL 2 & B
LoThrb—va eI TIEEHFHLTNE, EoT, VIH
BN RS 2 01k, #A ECHRERLSREMEE) L) &t
S, BXIIEELDONTWEZEEZZRBICANTB2 2 TUE ks
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LI VIOARTEEEIC B A EEOME (E TR
V JHEIOEBIZTONZHED L) %, 7Y a TR A4

e, TaLy ) TRBOENE AT FUF, R R E2Em T
51) 7 ANYBAENIL ST THREST 2 RETHA ),

4. &

®

AW [ElE] AR ERERR L W) XV b, xuFFv L LTF
MlidcIENTEL O, ZNIEFMITERY 7R F—FTI2%55b0
D, BEEOHZAREEB AL ER L L THARS 2L TE 5,

VINHRFEREZHEL LS, A0 FTvEOESHK [
JZ] SRR 2 H 72 2 L LIS FEMBIROME LR L T Nb
72590 KiwH TII/AROBEEILE V) MBIXEZL53HE TIE RV,
ANHIZBUT LG LHBNIZBIT 2B ORNIONWTOERE L5 2 TL
nb,

Martin-Guay (2004) (& [/NHOFERD L) ZREHE I OEE S, &2
R GEED CTRLEIICU 7Y T4 2K BT L ERATRETD
B LD, 2OFE BRI, PEEIIBIE A o THBEMIZE
HET5 (I 2=V R) 5, DATEFRAFOBRMRE 20 5550 FoskH
Y5 (FAIFVA), HEICBW B a0 AN Z08E % $7:
T8, BARTHREHICBITLI AV RAEF 1 XY AOREIL, [1T
#l 2EIRZALDPTESHIC—TGGMEHED LI ENTELDOTIE W
MEED,

EZ o [H#5] OMBEICERESEELMEL O TWDL L)
W E I o720 BWRFEIIZV IARD 2 [HE] 2 [HE£] HSEEIES
NTWo, WGOHCFIEERRPEETIEI L, BRETH 7. b
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WH2HZ &Nk Db,
ZOVITORMIE, Ty T =X ZE» SN, LR E
H2ZLIEFEI) FTO AV, PHBOEE, TR, KL EOHBINE
FREMIET 5 AN A, BAERHEBNICZ ZROOLNIZZDOTH Y,
T PR LT L F o 72 HA TSR B 0 EB) < [ H BRI R0 T 5
WO, o3 —a v SFEE (FRIC A Y, g3 7 RUHLRR) T1E
<o BAEROMNABROERR CTHLAY ZAT 7 AFX 1, FFIC
G AR L. B S 72,

ZHILTABLE, ZARNWTIED LA, HEICBUTS [4] ~Dif
23, BIER» SR 2l U CHEEN. 2% 0 BIfERR 2 SR, €

L TP E WAL Tho ol WAL Z LR TE L0 TIE%R
Whre VIWERZERFIIBT 2B OMKRRIE, L& G A
FICFE S, BB LICI 29 6

K TIIERRTTLICRTO o725, 4513V T OEEIFR 2B
5 [415] OMBESTEHHI L TwEZV, VIIEE ) T— )V ZFHli§
5T LT, WEEL D BNy YA AR HIRD L ATAICFE MO E L &
WTWAD, HARTHREHIHRICEVT 174 130 X ) TR
S, HREEL TV %25 Lo,

p=

1) [A%RE&EER ] 2afEl, MEBREL] L0,

2) « Une confusion entre le réel et le vrai théatral. » (Bablet, 1975, p. 119).

3) « Par un singulier paradoxe, I’illusionnisme naturaliste va bient6t se transformer
en son contraire : le refus de toute illusion, de toute reproduction du réel. » (Dort,
dans repris Naturalisme au thédtre, « Préface de Bernard Dort », 2003, p. 21).

4) TRt F ARSI IR AN O 72T B (le fond) O 2 &
EIRLTWiz, $Eo TR TIE, les décors 12DV TSI ECHELE
ML AIMET ., S ETHRRL L2V,

5) « IIs (les décors) ont pris au théatre I’importance que la description a prise dans
nos romans. » (Zola, Naturalisme au thédtre, p. 65).

248



6)

7)

8)

9)

10)

11)

12)

13)

14)

15)

16)

17)

18)
19)

20)

21)
22)

LI =)V - VT ORKEFRERBIT 2 EREOMKE WH  FH)

« Balzac créera des personnages en chair et en os. » (Zola, Le Naturalisme au
Théatre, p. 61).

« Maintenant, il reste a souhaiter une chose : la venue d’hommes de génie qui
consacrent la formule naturaliste. Balzac s’est produit dans le roman, et le roman
est fondé. Quand viendront les Corneille, les Moliere, les Racine, pour fonder
chez nous un nouveau théatre ? Il faut esperer et attendre. » (ibid., p. 28).

« Dans le roman, Balzac a été le hardi et puissant novateur qui a mis 1’observation
du savant a la place de I'imagination du poete. Mais, au théatre, I’évolution sem-
ble plus lente. Aucun écrivain illustre n’a encore formul€ I’'idée nouvelle avec net-
teté. » (ibid., p. 26).

« J’ai la conviction profonde, (...) que I’esprit expérimental et scientifique du
siecle va gagner le théatre. » (Zola, « préface de Thérése Raquin au Théatre »,
p. 314).

« L’idée de la vie dans les arts est toute moderne. Nous sommes emportés malgré
nous vers la passion du vrai et du réel. » (Zola, Le Naturalisme au Thédtre, p. 61).
« selon la conception naturaliste, la vie du personnage théatral est inséparable de
son décor. » (Bablet, 1975, p. 107).

« la recherche de la verité dans les décors, les costumes, les mouvements, et la
diction. » (Mitterand, 1961, p. 515).

« L’observation, 1’étude de la nature est devenue aujourd’hui une méthode qui
était a peu pres inconnue au dix-septieme siecle. » (ibid., p. 61).

« Nous sommes a un dge de méthode, de science expérimentale, nous avons avant

tout le besoin de I’analyse exacte. » (ibid., p. 29).

« La couturiere n’est plus conforme a I’esthétique naturaliste. » (Martin-Guay,
2004, p. 49).

« Le milieu doit déterminer le personnage. » (Zola, Le Naturalisme au Thédtre,
p. 76).

« Je parle uniquement du décor exact pour les pieces ou il y aurait des person-
nages en chair et en os, apportant avec eux 1’air qu’ils respirent. » (ibid., p. 59).
«il vit le rdle » (Zola, « préface de I’Assommoir au thédtre », p. 585).

« Le décor est un espace de jeu : c’est dans le décor que se déroule la vie drama-
tique. » (Bablet, 1975, p. 122).

« I’adaptation présente beaucoup d’aspects propres au mélodrame : caractérisation
simple des personnages qui sont divisés en deux camps, (...) » (Martin-Guay,
2004, p. 26).

R—F— - arrq BRSO ME] 1035,

« J’imagine une piece moderne ainsi faite : un grand fait simple, se développant
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grace a la seule étude logique des passions et des caracteres. » (Zola, Nos Auteurs
dramatiques, p. 246).

« Le théatre et le livre ont des conditions d’existence si absolument différentes. »
(Zola, « Préface de Thérése Raquin au Théatre », p. 313).

« C’est une tragédie, avec des personnages modernes. » (ibid., p. 496).

« A vrai dire, on devine I’écrivain obnubilé par le souvenir de la tragédie clas-
sique — lui qui veut « briser les cadres » du théitre conventionnel. Il a voulu
retrouver, avec des sujets modernes, la force tragique et la profondeur de
Racine. » (Mitterand, 1961, p. 502).

« M. de Goncourt reprend les arguments (...) I'impossibilité de porter au théatre
les personnages de nos romans, les nécessités de la conviction, les difficultés
d’observation et d’analyse exactes qu’on y rencontre. » (Zola, Nos Auteurs dra-
matiques, p. 410).

« Mais, derriere ces manies d’auteurs minutieux, il y a plus ou moins confusément
la grande pensée d’un art de méthode et d’analyse, marchant parallelement avec la
science. » (Zola, Le Naturalisme au Thédtre, p. 60).

« La apparait une nouvelle fonction du décor : il doit aider I’acteur a vivre son
role, en lui fournissant 1’atmosphere, réelle, les multiples object qui déterminent
ses activités ou sont nécessaires a sa vie. » (Bablet, 1975, p. 113).

« A mon sens, la mise en scéne moderne devrait tenir au théatre I’office que les
descriptions tiennent dans le roman. » (Antoine, « Causerie sur la mise en scene »
dans Revue de Paris, 1er avril 1903, p. 597).

FIF A CIEHIZ drame L > TV 225, 2T—28 [[7 047 2)V] OF
W] CFELzdrame DT L EIRL TV 5D,

« La bataille doit étre aujourd’hui entre le drame romantique et le drame natural-
iste. » (Zola, Le Naturalisme au Théatre, p. 29).

AP Y ERY 4D 2) =] O] 1285,

« (...) a condition toutefois que Zola acceptat de sacrifier les convictions
esthétiques qu’il ne cessait de défendre au méme moment dans la « Revue drama-
tique et littéraire » qu’il donnait chaque semaine au Bien Public : 1’adaptation de
L’Assommoir au theater ne serait pas I’illustration de la théorie du naturalism au
theater, mais avant tout un spectacle susceptible de répondre aux attentes du pub-
lic. » (Mitterand, « L’Assommoir au Théatre INTRODUCTION », dans Oeuvres
completes tome 8, p.577).

Julie Martin-Guay, 2003, p. 9.

« Je suis bien a I’aise pour parler de L’Assommoir, le drame que MM. Busnach et
Gastineau ont tiré de mon roman ; car je ne les ai autorisés a faire cette adaptation
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qu’a la condition absolue de n’avoir m’occuper en rien de la piece. Elle m’est
donc étrangere ; je puis la juger avec une entiere liberté d’appréciation. » (Zola, «
préface de I’Assommoir au théatre», p. 579).

=

36) 3/janvier/1877 (A Gustave Flaubert, dans Oeuvres complétes tome 8, p. 803).
37) 19/a0it/1877 (A William Busnach, dans Oeuvres complétes tome 8, pp. 813-817).
38) « Nous pouvons donc conclure que, malgré la classification de 1’époque,

—

L’Assommoir doit aujourd’hui étre considérée comme une piece hybride, compor-
tant des éléments dramatiques et mélodramatiques. » (Martin-Guay, 2004, p. 28).

39) « Le naturalisme a triomphé partout, avec le premier tableau et le huitiéme, avec
le lavoir. » (Zola, « préface de I’Assommoir au théatre », p. 584).

40) « M, Gil-Naza est passé grand comédien avec sa création de Coupeau. Il s’est
incarné dans le personnage, il vit le rdle, (...) M. Gil-Naza atteint le comble de
I’art et de la vérité. » (ibid., p. 585).

41) « (M. Haymé) les décors sont merveilleux d’exactitude, le lavoir particulirement
pousse la réalité aussi loin qu’il est possible. Chaque détail, les costumes, les
accessoires, ont été copiés dans le roman. » (ibid.).

42) « (Dans le premier acte) pas une convention. Cela est du trés bon naturalisme. »
(ibid., p.581).

43) « (Dans le troisiéme acte) tout cela est réglé avec une vérité qui fait illusion. »
(ibid., p. 581).

44) « (Dans le huitieme acte) Toutes mes idées sont la, dans cette reproduction exacte
de la vie, les acteurs ne jouent plus, ils vivent leurs role. » (ibid., p. 582).

45) « (Dans le neuviemement acte) Mais quelle peinture vraie de la misere ! » (ibid.,
p. 582).

46) « Nous avons expliqué que I’adaptation au théatre de L’Assommoir de Zola n’a
pas été retenue par I’histoire littéraire, d’une part, parce que sa valeur esthétique
est faible, mais aussi parce qu’elle ne renouvelle pas le genre théatral et se confine
dans une forme peu prisée des littéraires, jugée trop populaire : le mélodrame. »
(Martin-Guay, 2004, p. 10).

47) «Ils ne pervent rendre la réalité avec la méme richesse et profusion de détails que
les discriptions romanesques. » (Martin-Guay, 2004, p.18).

48) ibid., p. 7.

EE PN

V' O/NGREIN, I Mitterand iR 12 & A T 3 —)V - T &4 (Emile Zola
Oeuvres Completes) IZNH SN T WD, VT DEEN SO HICRE LB T4
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Fonctions du décor dans le théatre naturaliste d’Emile Zola
YOKOTA, Takao

Dans Le Naturalisme au thédtre (1881), Zola veut instaurer une révolution
entre naturalisme et romantique semblable a celle de 1830 entre classicisme et
romantique.

Son théatre poursuit 1Afillusion absolue de la vie. Alors que Thérése Raquin,
basé sur une description analytique exacte, I’étude de la nature et 1’observation,
n’avaiteu aucun succeés L’Assommoir, une piece mélodramatique connait un
succes qui déplait a son auteur.

On peut apprécier L’Assommoir en tant que mélodrame. Il ne s’agit pas
d’une oeuvre a la maniere de Becque, dans I’esprit naturaliste, mais d’un docu-
ment sur la société de cette époque. Vers la fin du XIXeme siecle, les adapta-
tions de roman au théatre sont nombreuses et permettent de réfléchir aux
procédés d’une telle adaptation.

Les freres Goncourt ont montré que le naturalisme au théatre ne pouvait étre
réalisé au méme titre que dans un roman. Cependant Zola est averti des
différences entre roman et théatre et s’efforce d’en tenir compte.

Ses réflexions sur le sujet sont rassemblées dans Le Naturalisme au thédtre et
Nos Auteur dramatique (1881). Cet article se propose de vérifier la logique
mise en oeuvre dans le naturalisme au théatre.

Zola reporte la fonction de description du roman sur le décor de théatre. Le
décor de théatre doit décrire les différents milieux ou vivent les personnages et
agir de facon a permettre au comédien d’agir en conformité avec la vérité. Le
décor de Zola détermine un code de représentation et n’est pas un simple élément
de théatre. L’action du comédien opere sous ce code. L’auteur dramatique n’en-
dosse pas la responsabilité de tous les éléments de la représentation. Il a besoin
du pouvoir synthétique apporté par le décor, les comédiens et les costumes.

Par la suite, Antoine reportera la fonction de la description romanes que sur

la mise en scéne. La fonction du décor au naturalisme est une auticipation de la

mise en scéne. (NICRFHAWFFERI SRR GO HIYC TALRATIIRME 2 4)

253



