K=V« 70 —FIVDEFIZONTD

S RSA
B\ Al

[ i A S N

[(F—T—F: OBAKNZL O Q&K @%FF @) AXs OHAOMER
s ]

lELoIC

AR—)V - 70 —7) (Paul Claudel, 1868-1955) &, 77 » A &£ T
LHREEN BIER, ARETH S, BV TIE, 7 K — (Arthur
Rimbaud, 1854-1891). ~ 7 )L A (Stéphane Mallarmé, 1842-1898) 7#* & 52
By, XA NS M) v 2 AOBEOD, WOAEGEI O
BB, REELTH, IHEICRATEREZIZ LD, TI0, N
YINTHREG—ay REMpAS -T2 KA, UF T
Vx A BET, FHUSKMEREF & LRI L 72, 19214E 20 519274F
22T, BARICRMEE UCHETE L. RS0, fBevozHAE
DIEFEEEN L, FBYICEDO FIYIVF—%2ZHEL, Tht bl
2. B0y A RFFam. HEREH S, BERFHEICRB S 27,

HARDEHEENZ, Wwhwb 7 o —F )L (Le verset claudélien) &
IHEN L, 7 0—TFVHEHOFOBHEEORRIZRE(HFGFTLHI L L
Bbo UL, ZTORIMBEEELS LT, RO T T ¥ 2ADOFHILFFOMER
Wik eobnn, [R-TEE] WaMEELZF> Twic, Hbnideh
% JEMSFEENS. 7T 3 (Maurice Blanchot, 1907-2003) 7 10— 5 )L
RV TIERTWD X912, [TE] @ [H6E] 2Rk 2 £ 08n
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SR BERE N X XV (2018)

THhotcb\n) e TED7259 (P58 [2005] 435-438) o [TV
WENTLES [HHE] Wb 0%RO/7-0~ y EJ/ESIZRNS
ey vua=Fbh, [HRE] L LTo [FHEE). 2F ) [HEO
ol 2 KOO TH %, TORMMZLIERREH. HEOISHIEE 2% D
Tholze Ll ZOHEDLHMEROZHIL. Z2RIEORINEIC 22
ERIZL72OTIE RV, ZUd, HOFECERMOAEERORE L ZE
T 5% LI DR BENTH 72 n) ZENTELEA) 7 U—
TV H ARG, hEOZEEB OFE R, [HAF) & v @] ofl
20t ORI =AM EE) ] REBRERE TS, ZNEOTENE 7 0 —T
WSFENE LTERIL 72T &3, (EROFHETIE, TaICRIL &N
Blpolzbwn) ZERERLTVWA, Tld, 7O—FUHEHL 5o
Tl 3B A STDd, £ LT, ZOERBTTHEE T, Wk bFEREIC
Lo TEHINI-D0,

KTl ET. 70—V, BBV TEIHL LY L LTw
CEERFEHL, ] Lo [REOWE ] — 2D % hTHHFIC
AAREDEbY A, EO LI O —TFINOEEOR, (R
DI FE % RIT L 72O DO T BITIE 2 B L D OMGET 5.
%&%mwmkk&57U—?»®E%ﬁ(ﬁ%ﬁ)ﬁiﬁ%ﬂ%%#

IS N-FmA R L. 0%, HARRBEAME O, HEHE

HIZH LED L) 2 b 5725 L7220 THHLIZT 4,

Fham & B Y LAY, UL 7 O — TV ORERANHEIRY 7 5
BELEELTBY, 2o, HEGRLOFHFLHRTAEME LTEESN
LHZEIZE-oTEBELIZEW) 22, Rkl L THL 2Lz
BoTwinoThib,

My 77 AMIDWTIE, TLAY— FIEZERE LTWwa, [ETIE
TROLIITR L7z MHABEREZMEM L. 5IACENIIR L, —&REtL
D72,
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[ L )

Pr. © CLAUDEL, Paul, Euvres en prose, édition établis et annotés pars Jacques
Petit, Paris, Gallimard, 1965.

Po. © -, (Euvre poétique, textes ¢établis et annotés par Jacques petit, Paris,

Gallimard, 1967.
| 7O0—FIOFRICHITHERER - FAH

AT, T 7T VOFOBBEMRELT 5 12H720) . 70—7
NVOFEROFE LEOFRANBRZ R 2B TERT L EDLIED 5L,
JU—TFUVHREZ LR EZORBIIBTI [BARNZL L0
(surnaturel) |.[ & (souffle) J.[ 352 (esprit) |.Z LT [SE& (inspiration) ]
WEELRY—LEGDEEDNL, T, TNHIIOVWTHRAEES
THERRS %o

I i), [EBEAGRSHO (surnaturel) ]

[BEKNZ: A L0 (surnaturel) | 127 O —F D CTRILL 20t R
Thb, ZNF, Z7U0—FLou—<HoMi~I N A0 [Ziuifs
B9 %20 (Quest-ce que ca veut dire ?) | &\ 9 v & 1 ZIZFEERO ER
THhHEZEZOLNLN, BRROEMIZIB T HBERDOL 7 2 )V TOIE
D) FOFYOEMETHWNIZEDNTELEDL), T -ON—
VIZiE, [H5wWwa [ARD] DICHS v, Eo &) LTS 2
ENTEGWHIE] 2BKRT2LH0, [BEARNZL2b0] 13, AH
e FLEYOERMP LI TIRR L, TOEM, MoPEm & LT
O FWOFEDIELN RS L V) TN TELESH, 2ol
H W2 2 b0 O&id, 70 -7 )VoOREDE M & BRI D
WTBY [ZAOFFNIBWTHRETIEUTO L) IIEH L TWwb,
Bl 70— & o TAWED BRI, 188642 ) AR AD /) D ) —
FPv=Fr8scomle, HUSHFEHDO T VK-, €L T~
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WAZEBHEZD3IOWHE N ) T & TEER SN (B 221-223)

FGUR=D [4) 23 F>F > (Lumination)] (1886) 12X 5 [#H
K72 b 0] OFRYED Y. BEMFEWIL, 2I2HI2OWT [FEL %
LLTEHZ L] TBY. 2o THREIBEARANTH L] ZL%, 70—
TIMEZITH - 72 (FFFF 172) 0 [HAYELL (Ma Conversion)] (1913) 12
X, 7u—FTNWIET VR =20 [BEARN LR ODESEZ L LT,
ZEAEFERNREIR]D 22 Mo/ v ) il A A SN 5 LT
5 (HH161) [BHKNZ: 2SO L) [TET R4 (métaphysique) |
GAAEDS, FFICEAT S o7 [HIRN (physique) ] Zd D& LT
LALNTBY, 7u—FIVoOFRECEIRT S BEANZS D] ©
BEE&E. So&His, FyR—FEBEF) A PEANOELLIZE > TH 72
LaENz, WHIEHZ WL ODHRER TH 2 & NIRRT 5 (%
A [1975] 71) 6

F/20 TUR—REBREBAT, 70—TIVOFEICEELRIET 5 2
NN TN AP DL, WRPLKEDALTLLEIA>RELZ DL
VI FADOMMIE, AP KEDLALTHETA>EM U T, M
X, ZOEGEE THLMDLKEDALTHEZA>HRELZRETH
ETHD (P 207208) 0 DF D HFICHED S BEKRNZ S L 0]
= [EbAtTrZ L] ORI, MOBEXEZHANDL Z LD O
Thbo MOERICLLMAOHBFIE, bILONAMONAT LI EH
TERVHOWEY L L COBROHEINTH %,

J7U—=F)IWVOHRT, T KR—, FYAMEANDOELL, WY TNV A, Z
NOEOERPKEE D S, [BEKN R0 [EbALTEI L]
KN D FHAOMEE#HRER SN, ZOBROFFERITEML Tw .

I. i)). T8 (souffle)] & [EE (esprit) ]
s U—TNVOFERmEEET S 9 2T E (souffle) | & [B5E (esprit) |
FEELMASTH L. (3] Tt TH (souffle)] (3 [HXH &,
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BEholoW ablehol), BEII L) 2bhnro/zl) ] Lk
5. F*O*’)ﬂ?[& (aspiration) §AI22N T, WHKOAMm L EHOE
ns, WA= B LATA 2% L RO T EEN LT, BIET 5] Lwv)
AA=VRPRT LD (7 a—70 [FEEER] 201) 2, 2L < [B] 13H
B2 [E5 (esprit)] THHDH . FAOHBEIZL T, EMRLLAFF
WS 5. [8 ] 121E, BRI TEKE 5 25 (inspirer) | &\ 9
BHEAT TG EN TS, FI=27-3x2=2 27 —) (Dominique
Millet-Gérard, 1954-) &, 70—V @ [H] I22WT, [Z70—F)LD
M ERM AP OFRN 2T ) A MEOBRFEN R EREO—] /L,
ZhFE, INAWEEFIOZIZH D [[HL & TAHIZRWTW ]
BE (ubi vult spirat) 3] OZ L7 ERTETSE (I =Y 2TV 192),
DFED, 7a—FTNIZEoTH [H (souffle) ] L&, ARIZIR &)
5 [BE] LT ] THY., FAIPW-T, 2Lk [H] T
bdH b,

F 7o, [BE (esprit) ] 3. [Z—MWOE3IOAME, BE (le Saint-
Esprit) ] (U4 > 27 2> 909) THY., [FHOEX, T TICRHBAE
OB TBY . HOBEHA(EZ 2 L) EmShiz A biIcETbn
72l EEZOENTWD ()Y 1 YT A NV AT1A472) o FEADHEHT D
OZNAKD TBE (esprit) | TH Y. AMOBERABLZ 72D ETH
B EVZ D, B Cl_7-oBEY E Lo [BAKNE 0] 7
DARE I NS BRI, [HE (esprit) | & L Cintr Z LA EETIE W
2B Me oy ENEFEADNRGAAT, B E N0 0B RIS
(8% (esprit) ] ERHSINTVEEFR %,

ANAEEE1IFEOLH - SHEHIC [FIOICE () 2vdbo7e B
W ERICH o7, BIIMTH o720 SO WIDIHEIIIH 572,
TSI Lo THlio 720 o7z DT, SIZLLTITH - 72H D
—OD ol EHDL LI, FUVANETHL70—T)VIZE > TH
WEZDOLOTHY) ., ITWIIMOEREFR LD THL, =—HoFx)
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2 NEEFRICT L, AP L L ZOMOE - HBHKRN 5D D
DOEWRD F 72, Tesprit] THEHHH, UL, BETH Y, FEFICHZ
DHDTHAL 70 —FTIWIEEZESZA7H9,

. iii). &R (inspiration) |

ST, BB CHliR7z 7 10— 7V O FFRIZ19104F i~ 19204F 2 & 1
BARME. Wbl 70— o [5E] »oIRIIZ20FE0FE ] 2% T, &
ORISR T 5o FFm [7 7 AGEOF I 245 L $7E
(Réflexions et propositions sur le vers francais)] (1925) 1%, [FF#:] X0
bEBMLZANETH ) BHESNIFHOH LRSI LEFURLIZE VR b,
EDPOREHICEPNFCET L7 7 AN [V 72 EEET LS
O Untroduction a un poéme sur Dante)] (1921). [~ )V A——
A VF 2= )VOWJR (Mallarmé La catastrophe d'igitur)] (1926). [V & %
W=7 ————T T Y AFENDE (Richard Wagner réverie d’un
poéte frangais) | (1926) . F 72 H AR BIF T db 5 [3CH (Bounrakou) ] (1924)
[ 3 %% £ (Kabouki)] (1926) [HE (No)] (1925-1926) [H] & & # (Le
drame et la musique) ) (1930) = & & QT 7 A MULERZREAL TV 5,
HABTERIN E 2N 22 L2 b b, BFEBNIRE S D H AR &
W) L DICEEEZIT M CTH DL EEZ LN,

[7F v AFBEOELICHET AL LE] TlE, FAODHDLNEE,
FORR, FEOBELFERIE, IN2EHET 2 TEIPM TV,
BHKRNZ: 20 LOE—DEBLEREPORBFMLE o FEAIID
T, TPE2ERICEPN [FOFEIZE L TO7IVE X [lllZ5E8T
72 FHK (Lettre a I'Abbé Bremond sur Uinspiration poétique)] (1927) 72> 5
RTALV, 2Oy L AI2I1E 7 O—F IV OFE~OREBIESE A S
N, ZZTlE [ERK (inspiration) | LW BEA& % FEE L Tiko T 5,

] L [EE] 37T 2 AFEIZBWTIEL [ U [inspiration] Td 1) |
[1. ABICRERVLO &2 37257, BARNR 2 b OOFIEICH
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kY 5 BOMEE, SOBHAKNZRLOB) X O T TOMBEZIRE, K
LD, MOKGOEF. BE (esprit) o HFE (grice)s UH O & /KK
(illumination) o 2. #MH, Z25M HRFSEMER, 3. WIZEHE. WA,
REZEXE P TAENE MMErZFERIIEM] & 79 -
ON—)VIZIEEFRSN TS, DF 1) [inspiration] &I, BHK %
BIRZE® L, FRFICFHEAOEEZOLOZERL TWL, BiE, 5o
HTHNZZLH I, MOBEMRPROBEETHLH-72bITTHDH 50,
[inspiration| (&, (1) fi5 0, BEAKNL 250050, FAIIX
EMNITAEMERTH L L LI, (2) FAONNEROESZILH
hThsbllr, DEODDFETEVEL TV,

TIE, 70—FWE [E&] 2EDXHERZTVWHLDORP? 70 —F
Wi [7VE VRS TR Tl TRIE] 1220 T3 212X
T2, TO12OHOEKRICOWT 7 O—F7 VL, [k REKT, H#
MOBERE P DHEVE ) IZEbLNET] (Fu—7 ) [ZIER] 116)
EE 9. M (vocation) & 1. [voc-]. HIH [FEFE | OFHREZ & AT
WaHZENSL, [EE] OF—FT, MORBROBRTHLES>T
vy,

[FR] O 2 SHOBRIKRD L) IZEVWERINTWS, 21t [3
FERE K (Inspiration actuelle) | (B L TTH A, 7O —T Iz L
AT BB HE S T BIZAIE—FED ) X3 VBRI D R L,
SO L EIZL o THFOIWTRT, R TAh Lo, B L8k
KEDHOBHAIE L VEEIZON T . SELBlEOWESITLITL D 723,
oW, FADOTRTORNNZ 2o TREIHERREVIREIZZ D, fE
HOOEDVEDRENZTNIITELZ L LRI RO W L%
RML L) LHEBHZTVE, v (AE1T) Y,

L9351, FAR, TR LSRRI NGE#EEDH) LT, %
DI S o TL 570 [#ok] ORIz, eheBFpoT 25k L
LCoO G \2&koTHHEZ L7532 NE LT, warziit
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B AR RD S [HoR] OARICE > TEEDSITENE Z L DR,
SEIFERBICEITE SN, BEIGEHTHM 2 BB b LICHY
HEHRBTDOTH LD, TORED, FHEOBENRMME bV H)RE, &
ED2OHOEZTH 5,

O 3IOHOERIL, [FHId A 50Fomrs, it ol
B REZEHT O THY . ZOMBLARE L 13, HowEye L
TORETH ) . WOFLDIIMTH 5056 | (FFE 122)8 22, #Fi
Hih DD, EVIHINMTH L, [HAISHEEZEHSOLDIC
VL0 TIE R, BEPSHCELLEY)DTRTHOEL WEXOL)HK
T T, B EETRETH D &[RRI HGE S — o 0 Joh
EY T 720ICEELZ V] (AEF 12007 ZEPFLELOTH L, [FH
CHEOBEYEL, TEHOFM, ) A20HMANE L &, Fofbi#Edz o
TOFTRTUE, ool 2&ro] (FH# 12008 L7 a—F Vs
Vo TITIH, FORKOERGFEL LT, [FH (syllabe) J. [1) X 4
(rythme) J. [#8 (prosodique) | &\ o 7 HFEDSH TL %, FORMK
FL LTOR =730 = VZIE. NS FEWERDVSAT K TH 5 Z L5,
70 —=F)WVORFEHIZHNTL 5,

=TI E 5T, 19208412 [RE] 2OV ToRET & HADIR
EHBIRER 2 /A 2 & T, FRCBIT S [BARNZ: S 0] oI
NDOFPY FOPAZERDLZENRTELDTIE VD,

Il BARFERICHEIS [B] [EE] [EE] EREAOESR

Ju—FNH, AL LT BAKNRL 0] o [B) [BE] %
WA, FFELTERBLED ETA1E¥L, [RR] & LTHAILL
I ERTEL, F FIFIR20EREREDL 2 LT, FFTHOERBIC
DWCT—EDNAMERZIZEL, Z2IUEWO2OHHPEZ b
B AETIE, 70— FVOFOEROER & L THADEHE SN
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DNWTEET L,

70 —7)iE, 1889FED /X)) O EHE AR ) Ok T = 2 — 3 —
Z 2B TR R PEOREE & AR L T b, 191040121, AL
S OWEHEER, I - Yy v =% 1a— X (Emile
Jaques-Dalcroze, 1865-1950) ® 1) + I v 7 HIFG~OFHf, 74 A F 21
AFTEOF ) ¥ v HIBOREE O 7 T v AFE~NOBEAGELEL 2 L
THOLOHBHERZMELT 520 L FEFIZ, b EAZFHmEaBEL T
W EENZBIT A5 BISHEOMFOY XA w) bOIZERLTA
5 &, BEOHEER. WML SCEOGRIBOMH % &, TEEOTH
BIOb DL 3825 [HEE] L LT, 70—=F)VIlidB-72 2z b
bo 7 H—T VI HARDIEHEM & ERIHEFRT 52 12E 5T, 20
HoFRHGTEZHOOFERIZE VR EBb b, ABOLIEO S E)
RO L) B AL EERT LBIFFOMN.. 2 L CHE L F%0
FIEE LCHE RICHFET 2REEL I ADFE, TNohp7a—7
WL > TOHERDERERZHEOHMHO—ME TH ) . ZDRISHE
BIBHCTEIL L) L LA [BAEKNRLLD]O[RE]I TH-o
72

FATIIZETId, H AR DRGSR BUR RIS LT 7 0 — 7 VA& Lo
7= TREKIE2 50| ORMIZOWTOEAETH Y . HAEDEH
HE % . MOFR. HDVITHBIZEMICB 5 Bk [BEKN: 2
bo] ORBEROBEROERNE T RGIEH T SNTI b o7z,
SR [BEOHER] 2BV Tr7a—7NVIZBIT 558 — VOERL
TS ERBIAL RSO LTEBY ., WSS [HiEoE] omc,
LFALTE LR WIBRN 2 EOEZ 2 K AL L 70— TV OEHIZHH L
Twh, LALWEE S EMEWICZEND L) FEELEEL T b hiE
ZORBREEMTAZLIZH TN Bh ol £IITDONT, ZIK T“%)EH
W REEZRND 2 LI TERWD, 2 O0—=FIVOFHmOIEL . HE
2B B BIFEO MR & ARE AN 7E HR 2 B @ﬁw# HADIR
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B AR A LTI L Cho 22 LB L TB X720,

Il i), BER&Os

[HAKFEIK (Cing grandes odes)] (1910) = [FFi:] 13 b EELAERS 2
PNTZbDTH Y 2O AR R AR B OAER Lk O FFam DTS
HELRIZLCw L IS NG, 72 [HIDOREH (Connaissance de
I'Est)] (1900) Y TNV ADHZTHL, HWEHIZ [EbALT L
&1 R EBICE NN TS (8 [2005] 452) . [FFaw] 1 ZIELLT @
IEY — FPEYT 5,

WOZBERHART, BSOS PHFIZES T L&, bz, &
CHERTIZWZzb 0D, D7z L OIRO—E#HOHMIZ L o> THES
T —ROMDIEN—ROBORIZ L » TIRESNZHZ . 412
Kr LTV BDE RS, ZOROEL. [AH] OFICkY, [
OFr s [ 8 ) CHY, Bk [RH] &M, Ao
BRI, INHOR=VIFFERZIZE T, Th LomEIE. 2ok
ML L TEEmEETbo Cnzds, Zomilit, BiRt, FILwsSHE
OO LHRYOREE SNIFEOFIEN S 72T A L AEE % .
boTwad, (Fua—7)b [FEER] 202) 9

INb, kDT Y R—FBFICEIPNTLEEZLNDL, DF ) [B
HARN 22 b0] &G LIZEENEFYORBEZFR L FAOXH =X
ADFEENTWD L VWZ 759, TIULI8ISED FEME P O E FfR
B CHARZ D TN BROREERORAETH Y . BRZ BT H7FAD
R, BEOW»PNEIThDL, IT=2T- [FE] oZo—
LIZOWT, HRDAGFORM WM AZRD L6 LTZFTEH, Al
COLEEARE [ 70— T IWIEFERN 7 S0 % i 2 72 A 722 1 ]
ELTHNG (32=V25—V176:177)0 2O XD ICHARLHEE
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Vo 7R R RERT AR, ROBEENFED L O CHEEE, wWhW b
HAROT =3I AAMA HEOPMMELBHT 22 L IEWTHEES 9, I
=T 7=k, HARRATHEO BRI, [1Z &L 2 T7EOR] 5
BRHEZ VoI PNFEALE T Iy F] THREAZELEOVTWDS | ([FF
170 Lo 72k Sd 5 2 L IER L. [HAROHKDIZE A LBH
KM EEH 5D LD (FF177178) Liahd 5. F7- [HA
RHAROEFEEABIET L LE, 70 =T NVOELA M) v 7%
FEWFEHEFHE L2V (FF180) & L. 7u—TUPHADEAFD
BUZ, A M) v 7 BEER K s TwWiz 2 & RS 5,

F 7o [HIGET] BTl [E &K (Lésprit et I'eau) ] (ALK T M)A
RKeHEREOBAREFHAAAT] FErTEH, 222, [KRiLo
EEEARLTHEZLTVAHAL ICREDIT2 [HEORK=E] A
AN TWD &, EDIIERHT 2 (8 [2005] 461) LA L. Z O
TIE B FTHADPZOBEETHRZE LI > TV A ERFICEE 2w,

I ii).  1920F A0 HAAKER

HADIRREE & 7 0 — 7V OFFmOMRE RAHNIZ, 7 0—7 L)
HARDE % RAHEZDREEIZOWT, T E2v, HART =
IALE U —FTVORMNEEE LN BHOEHIZOVTTH L0, K
HMEz L, 7 ry vy 7 BIEE 70— TN o HARBRIOREE 5 2 7
DA, HARIEE OD.C.AA NV b 2 (Daniel Clarence Holtom, 1884-1962)
TH Y, WA1922F 1 AT L7z ERMEOBURTT¥] &, 7 a—T)
& [HARAD.GEEENS B (Un regard sur I'ame japonaise) | (1923) T
LEHL T2 (RI26), £72RHHIE, 7 H—=F VBT 2 HARDIR
HEIOBMEHS, L THEODDOTIE RV EIRHT 4, flzI1E, KV b
2T [ L) FIER L, 2OEOLOFEEIE. JFEH B EAT
#. FIAOBHEN S DI 2 F AT 20K L EE LR L
Twhel, 70=7Nd, £0 [7] OF,L [HI] =L 21—
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VETLLTCWLANT, HEAON IBEZHHT L5, iU, 13T
RV b ADF Tofwémféé(ﬁmzm®05$®%WﬁmE%
WL NETOM EWICEA~YF2ELINL 2 2 iE. 70 —FViZE 5

Tk, BLETHLETEMOBERIZL T, HEDb D05 DEKE
EUEAL Z & LML T BB DTIE R 27DTH b,

[FF N & =B (Le poéte et le shamisen)] (1926) THimN L DIE, 7
O — 7O HRDIZERLHIBAND, TV AHROBRTWO [EbA
ETAHIL]R BAKNELLD] ZELNAREL THoTe T2,
COF 7 A NTEMERL, HAFATICHIES 2ER O HRCIZIE, FA
BRI EEN LB TORZS, FAIIAAICIERZ 2w 0% R
LUREMEDNH L. LIl H L (B 7). L TIOFFAL =R
MIZE > THRENDEFHEDT 7 A TR, BRHAWTH DAL
THLORE, ZOEVKEESTLEMPRLONS,

BEZ AR IR RO ) bicAkdr k. Atz s072, ZoH
MO EILIIE LD EGORBIREZDL D52 5NA8HEE R 572
5o (Za—70 [HEE] 66)W

Z TR, [esprit] ZEMRE EFRL TV LA, KA L Tw 2 1E,
ZNIETHYEEEIC [HE] THE, 70—TNIE. Ty RK=—056 [
HARM %55 0] O3 A EGEN (physique) IR %2172 & HfE
LTwasZehs, 20 [Z2IXRMAEN (demiphysique) ] & RS ILT

LY ZOEEREICHDLEEZDLIENTELLESL ),

[ERME (Cent phrases pour éventails)) (1927) 1 THEA)] I2fFE &L
e TH B, THREM] <Tix, 7l&fE [HEl [TER] ofERHH
Nb. [F (éventail) | OHFIZIE, [JH (vent) | AAEFENTBY .
BRCH B EFLENRT 2RAL LT, BEV) EEPG rzﬁéﬂfw
% (R 75), 1166 [RE] [FRoRL SELRAFIRETSE L)
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DHOREFHEE ] (LN 113)12 128V T, les motsid FEE D 70 W 22 B 72
BEZEL, TALLOEHLVOT, [ADOLIZECLDLETZER &
5 CER 8] L) BnPIoH6NTWS, 13600 [t [Z i
FEROEZIZ) ELHALLTES2®A] (LA 123)W 3 F &2, 2
DD FIR & Elig)ﬂ?t@ﬂfﬂﬁgﬁ‘%?%b“(lﬂéﬁkb\il’)o

F 72194141 [#r7 7 > AFFam] sElCIB S e TERNE] o
. [BosRILIC ié@ﬁéLKWt—W@\%%%E(%mmmn
de Iesprit) IZHZEEHET LICIZR > TREVDIIHERLZA ) W L dH b,
IL=Vx 7ML E, BREICD - L 5727 7 ¥ AFREOERI A
BERIBATW 27 B —=F WL > THERD, FOHz 2R WHKT

WRESCHMLZEFHRHTA (I =Y 97— 189-191), 1Lt
[BHHANZ2b0] o [FK] 2K L2 FFITRBTEL L9 %,
FHREDOH LN TH D, FSTFFE [HREZ IS LD b HE
ATCWAEY | OTHD, [ KRB WL bDITREL/Z7 0 —TIVINE
P& HADE ORI EH & A3 ) ISRV E ) B ] (GEF
109) . 2o [HFEW] »5mANS Z LIZWTETH A ).

[HEAND.LEEND H] OFT, [L72o T, HRICBWT, #BH
RIY72 DDIE. AR RO DTS %, 7l Y AkIY 70 IR

ZBWC, BER] 2OTY] Lo Twab EHIZ. 7H—TIZE 5
TOHRE, BEKNZ2D0] OFEEL I . FHEEE, FEK
MO THEHET, FILCEOLHTZ5720TH %,

FERIZ, F4 1) — - vt =/V)LE L (Nathalie Macé-Barbier) 21K
U250, BEMAICH T TEPNEREN e 205 (La femme
et son ombre)] (1922) 122>\, [[#] 3%FELHH [RL] OFW
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— IR & LD 726 () je tire Pair par les narines, et m’y étant combiné, il s’expire
de moi mon souffle, sonore ou non, parole ou pas, esprit psychique et buée sur le
miroir. Et comme la flamme jaillit sous le soufflet, éclatent a chaque aspiration la
vie du corps et celle de I’ame, le vers substantiel, phrase ou acte (Po. 141).

ANAREHR IO JAZE VO E IR, HATBEOEERNTY,
ZNWETHPERT, EITLPHS BV, EPDETNBELELD
EBYTHD G

Cela dit, on peut prendre le mot d’inspiration dans trois sens différents. Le
premier est un sens général qui se rapprocherait assez de celui de vocation. (Pr: 46)

—ERAE D, B L7, Le second sens se rapporte a I’inspiration actuelle.
Le poéte a été mis en train, suivant un mode sur lequel les études du P. Jousse ont
jeté une certaine lumicre, par une espéce d’excitation rythmique, de répétition et
de balancement verbal, de récitation mesurée, un peu a la maniére des
vociférateurs populaires de 1’Orient. On le voit qui se frotte les mains, qui se
promene de long en large, il bat la mesure, il grommelle quelque chose entre ses
dents. Et peu a peu, sous cette impulsion régulic¢re, entre les deux pdles de
I’imagination et du désir, le flot des paroles et des idées commence a jaillir. Toutes
les facultés sont a I’état supréme de vigilance et d’attention, chacune préte a
fournir ce qu’elle peut et ce qu’il faut, la mémoire, 1’expérience, la fantaisie, la
patience, le courage intrépide et parfois héroique, le gott, qui juge aussitot de ce
qui est contraire ou non a notre intention encore obscure, I’intelligence surtout qui
regarde, évalue, demande, conseille, réprime, stimule, sépare, condamne,
rassemble, répartit et répand partout Iordre, la lumiére et la proportion. (Pr. 46)

C’est en ce sens que la poésie rejoint la priére, parce qu’elle dégage des choses
leur essence pure qui est de créatures de Dieu et de témoignage a Dieu. (Pr. 49)

Il s’en sert non pas pour I’utilité¢, mais pour constituer de tous ces fantdmes

sonores que le mot met a sa disposition, un tableau a la fois intelligible et
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délectable. (Pr. 48)

C’est a quoi sert la répétition des sons, I’harmonie des syllabes, la régularité des
rythmes et tout le chant prosodique. Une fois que la partie de I’ame ouvriére,
quotidienne et servile, est ainsi assujettie et occupée, Anima s’avance librementau
milieu des choses pures d’un pas infiniment léger et rapide. (Pr. 48)

Jadis au Japon, comme je montais de Nikkd a Chuzenji, je vis, quoique
grandement distants, juxtaposés par I’alignement de mon ceil, la verdure d’un
érable combler I’accord proposé par un pin. Les présentes pages commentent ce
texte forestier, I’énonciation arborescente, par Juin, d’un nouvel Art poétique de
I’Univers, d’une nouvelle Logique. L’ancienne avait le syllogisme pour organe,
celle-ci a la métaphore, le mot nouveau, 1’opération qui résulte de la seule
existence conjointe et simultanée de deux choses différentes. (Pr. 143)

(...) essor du vert perpétuel (...) Le triangle antique des pyramides (...) vivant (...)
(Journal I 585)

Je prends esprit dans un sens demi-physique, une intelligence dont les narines
seraient 1’organe par qui nous prenons I’inspiration méme de la vie. (Pr. 825)

Que le souffle : de 1’éventail disperse les mots et ne laisse passer que ce qui
touche (Po. 730)

J’ai respiré : le paysage et maintenant pour dessiner je retiens mon souffle (Po.
735)

Quelques traits délibérés, aussi sirs que ceux de I’insecte qui d’une longue tariére
a travers 1’écorce paralyse la proie invisible — ayons soin seulement de bien
relever notre manche et qu’une prise imprudente de notre narine ne vienne pas
heurter I’expiration de 1’esprit. (Po. 699)

toute préte a propager le souffle (Po. 699)

Le surnaturel au Japon n’est donc nullement autre chose que la nature, il est
littéralement la surnature, cette region d’authenticité supérieure ou le fait brut est

transféré dans le domaine de la signification. (Pr. 1126-1127)
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HFRIC & %o 1l ne faut pas que sa parole chante, il faut qu’elle danse, il en
faudrait accentuer le rythme avec une rudesse a laquelle la déclamation ordinaire
ne suffirait pas. Il faut une « musique » réduite purement a 1’élément rythmique,
par ex. (Cahier I11 37)

HERIZ X %o Le rythme, Claudel y est sensible. Il a été trés impressionné par
I’enseignement de la Rythmique de Jaques-Dalcroze, a Hellerau en 1913. Pour son
Orestie, la parole pure ne lui suffit plus, il réclame a Milhaud des coups de
tambour, des percussions, des « cris courts de trombones ». « Il y a bien d’autres
formules d’association de la poésie et de la musique que celles de Wagner ».

Les instruments a coups sont 1a pour donner le rythme et le mouvement, la flite
funébre est la modulation par intervalles a notre oreille de I’heure qui coule, le
dialogue par derriére les acteurs de ’heure et du moment. A leur concert viennent
souvent s’ajouter de longs hurlements poussés par les musiciens sur deux notes,
I’une grave et ’autre aigué : hou-kou, hou-kou. Cela donne une étrange et
dramatique impression d’espace et d’eloignement, comme les voix de la campagne
pendant la nuit, les appels informes de la nature, ou encore c’est le cri de 1’animal
qui se travaille obscurément vers le mot, la poussée sans cesse dégue de la voix,
un effort désespéré, une attestation douloureuse et vague.
Le Cheeur n’est pas partie a I’action, il y ajoute simplement un commentaire
impersonnel. Il raconte le passé, il décrit le site, il déveioppe I’idée, il explique les
personnages, il répond et correspond par la poésie et par le chant, il réve et
murmure accroupi au coté de la Statue qui parle. (Pr. 1168-1169)

[ ] WIEEEHIZ X BHE.

Si ma connaissance du japonais était suffisante, je sens que j’aurais beaucoup de
choses a dire de la délclamation des acteurs, de ce vers long suivi d’un vers court
qui parait constituer toute la prosodie du No et qui donne au récit ce caractére de
délibération, d’une proposition que 1’on achéve aprés coup, comme si la parole

s’arrétait pour laisser a la pensée le temps de passer devant. La langue japonaise
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aussi permet ces longues guirlandes de phrases ou plutot cette étoffe homogéne et
sans ponctuation du discours ou le méme mot peut servir a la fois de
complétement et de sujet et qui fait une seule chose avec des plis de tout un carré
d’images et d’idées.(Pr. 1172)

fiBRIC KX %, Je crois qu’il y a une soudure a chercher entre la parole et le
chant. De méme que j’ai montré que tout est poésie, et que des choses les plus
basses et les plus grossiéres aux paroles les plus sublimes il y a suite et continuité,
de méme il faudrait ajouter a ce domaine de I’expression parlée celui de la
musique, et que tout parte du méme fond et naisse 1’un de ’autre, sentiments,
bruits, paroles, chant, cris, et musique, tantot se cédant, tantot s’enlevant la place.
(++-) Tout ne doit pas étre musique et tout ne peut pas étre parole. (Cahiers II1. 86)
JE3C T, [inspiration] Td D) AFLIZAIL TWwW 213, BEHAP LK E
DL TH 5B LFKIZ, [FE] TH b,
— A% L7z Lexpression sonore se déploie dans le temps et par conséquent
est soumise su controle d’un instrument de mesure, d’un compteur. Cet instrument
est le métronome intérieurque nous portons dans notre poitrine, le coup de notre
pompe a vie, le cceur qui dit indéfiniment :
Un. Un. Un. Un. Un. Un.
Pan(rien). Pan(rien). Pan(rien).
L’iambe fondemental, un temps faible et un temps fort.
Et d’autre part la matiére sonore nous est fournie par I’air vital qu’absorbent nos
poumons et que restitue notre appareil a parler qui le fagonne en une émission de
mots intelligibles.
Ainsi la création poétique dispose d’une espéce d’atelier ou il faut distinguer le
métal, la forge et le soufflet. (--*) Le métal spirituel entre en fusion sous un afflux
ou vent venu du dehors (inspiration) et le flan informe regoit le poingon de la
conscience sous le choc du balancier. (Pr: 11-12)

(..) les acteurs de bois qui au milieu de leur tas noir obéissent non pas comme
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chez nous a des mains et a des doigts mais a un conciliabule de cceurs s’unissent a
ce qu’il dit ; c’est quelque chose qui se détache du livre et qui s’en approprie le
langage : nous ne somme plus en présenced’interprétes mais du texte méme. (Pr:

1182)

236



K= - 70 =FNVOFIZOWTORG

Essai sur le verset claudélien

OKAMURA, Shotaro

Paul claudel invente une forme de vers a laquelle il donne le nom de verset.
Les fondements du verset sont le « surnaturel », le « souffle », I’« esprit »,
I’« inspiration ». Le conception poétique vise a I’expression du surnaturel. Apres
avoir découvert le théatre japonais, Claudel y puise certains ¢léments qu’il
adapte a sa propre versification, aussi bien dans ses poémes que dans son théatre.
La base en est la « prosodie », basée sur le « rythme », semblable a la parole et
au cri de Tayq, qui est le choeur, du Bunraku et du Kabuki.

La premicre partie de cet article concerne les termes de « surnaturel », de
« souffle », d’« esprit » et d’« inspiration », tels que nous les définissons dans
le texte claudélien. Dans la deuxiéme partie, nous examinons la relation entre la
prosodie de Claudel et le théatre traditionnel japonais.

Finalement nous relisons les « Réflexions et propositions sur le vers frangais »

a la lumiére des textes écrits par Claudel pendant son séjour au Japon.

(A EFGIA Y R 3 4)
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